BILDER UND ZEICHEN DER FROMMIGKEIT.
SAMMLUNG RUDOLF KRISS
Ein Zweigmuseum des Bayerischen
Nationalmuseum in Niederbayern

Dr. Nina Gockerell

IZVLECEK AUSZUG

Edinstvena zbirka Rudolfa Krissa
(1903-1973) o ljudskem verovanju Evrope je
bila nmanovo postavljena v podruinicnem
muzeju Bavarskega narodnega muzeja v
spodnjebavarskem Straubingu. Z objekti iz
17. do 20. stoletja so ponazorjene teme:
~His$na poboznost”, ,Uporaba sredstev za
varstvo in blagoslov”, ,Umiranje, smrt in
vecnost”, ,Cascenje Kristusa, Marije in
svetnikov” ter ,Romarske Sege in wotivni
darovi”.

Die einzigartige Sammlung von Rudolf
Kriss (1903-1973) zum Volksglauben Europas
wurde in einem Zweigmuseum des Bayeri-
schen Nationalmuseums im niederbayerischen
Straubing neu aufgestellt. Mit Objekten des
17. bis 20. Jahrhunderts werden die Themen
,Hiusliche Andacht”, ,Anwendung von
Schutz- und Segensmitteln”, ,Sterben, Tod
und Ewigkeit”, ,Christus-, Marien- und
Heiligenverehrung” sowie ,, Wallfahrtsbrauch
und Votivgaben® veranschaulicht.

Generalsanierungen grofler historischer Museumsgebdude werden von den
Mitarbeitern zumeist lange vor dem tatséchlichen Baubeginn vorausgeplant und
herbeigesehnt, auch wenn sie mit ungeheuer grofem zusitzlichen Arbeitsaufwand
verbunden sind. In den Augen der Konservatoren dienen die Umbauten in erster Linie
der Verbesserung der Ausstellungsméglichkeiten. Fiir die Besucher dagegen wirken sich
solche umfangreichen Baumafinahmen zunéchst ausschlieBlich einschriinkend auf den
geregelten Museums- und Ausstellungsbetrieb aus. Erst wenn - meist nach vielen Jahren
- die Geriiste gefallen, die Baumaschinen abgezogen und die Ergebnisse der Arbeiten zu
sehen sind, finden solche MaBBnahmen die Zusﬁmmung der Besucher, die dann ganze
Abteilungen in neuer Konzeption und modernster Einrichtung erleben kénnen. Die fiir
die Erhaltung und addquate Prasentation der Kunstwerke wichtigsten Umbauarbeiten
und deren Ergebnisse - in erster Linie bauliche Veranderungen und Installationen, die
der Verbesserung des Raumklimas und der Sicherheit dienen - bleiben den Besuchern
meist verborgen.

Im Bayerischen Nationalmuseum im Miinchen, das als Landesmuseum unter einem
einzigen Dach ein Kunst-, ein Kunstgewerbe- und ein Volkskundemuseum in sich
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vereinigt, wird derzeit der 3. Bauabschnitt mit der Sanierung des Westtraktes vorbereitet.
Das Gebdude war zum Ende des vergangenen Jahrhunderts in einer Rekordzeit von nur
5 Jahren errichtet und im Jahr 1900 feierlich erdffnet worden. Vor allem im Zweiten
Weltkrieg hat es schwere Zerstorungen erlitten, an deren Spitfolgen einzelne Abteilungen
noch immer leiden. Nach dem vor Jahren bereits abgeschlossenen Aus- und Umbau des
Mitteltrakts sind nun die Ausstellungs- und Depotrdume vom UntergeschoR bis zum
Speicher im westlichen Gebaudefliigel an der Reihe. Fiir diesen im Friihjahr 1996
begonnenen Sanierungsabschnitt wird eine Bauzeit von etwa 6 Jahren veranschlagt.

Im Zuge dieser umfangreichen Baumafinahmen muften auch die volkskundlichen
Abteilungen im Souterrain des Museums fiir mehrere Jahre geschlossen werden. Fiir die
Bilder und Zeichen der Volksfrommigkeit - die Ssammlung Rudolf Kriss - wurde indes
nicht, wie fiir andere Sammlungsteile, eine langjahrige Deponierung vorgesehen, sondern
eine Verlagerung nach Niederbayern. Im Herzogschlof in Straubing, knapp 150 km
nordostlich von Miinchen gelegen, steht dem Bayerischen Nationalmuseum seit den
frithen 80er Jahren ein Gebaudefliigel zur Verfiigung, der schon immer fiir eine Nutzung
als Zweigmuseum vorgesehen war. Mit der bei Vertragsabschluf geplanten Einrichtung
der ,Altbayerischen Galerie” mit mittelalterlichen Gemélden und Skulpturen kann indes
erst in einigen Jahren begonnen werden, da die Restaurierung der vorgesehenen
Ausstellungsstiicke noch einige Zeit in Anspruch nehmen wird.

Fiir die einzigartigen Bestande der Sammlung Rudolf Kriss eine voriibergehende
Bleibe zu finden, so daf interessierte Besucher zwar dorthin verwiesen, nicht aber auf
Jahre véllig vertrostet werden miissen, war der Wunsch der Museumsleitung und mit
dem Ostfliigel des Herzogschlosses Straubing bot sich ein geradezu idealer
Ausstellungsort.

Straubing und sein Herzogschlofs

Mitten im fruchtbaren Ackerland des sogenannten Gdubodens gelegen, war
Straubing seit dem frithen Mittelalter eine reiche Bauern- und Getreidehandlerstadt. Die
grofiartigen Gebédude am langgestreckten Stadtplatz legen davon beredtes Zeugnis ab.
Heute ist Straubing Verwaltungs- und Schulzentrum, Einkaufsstadt und kultureller
Mittelpunkt des Landkreises Straubing-Bogen. Im stadtischen Museum, das den Namen
»Gadubodenmuseum” tragt, werden sensationelle archdologische Funde aus der Rémer-
und der Bajuwarenzeit gezeigt sowie Aspekte der Stadtgeschichte. Das mittelalterliche
Herzogschlof war den Straubingern bisher vor allem als Sitz des Finanz- und des
Gesundheitsamtes bekannt; nun, nach der Einrichtung des Zweigmuseums, riickt es
wieder wesentlich mehr ins Bewuftsein der Bevolkerung.

Unmittelbar an der Donau und an der Einfallstrae vom Bayerischen Wald her
gelegen, bildet der stattliche Baukoérper des Schlosses einen markanten Punkt im
Weichbild der Stadt.

Bemerkenswert ist die Geschichte des Schlosses und seiner Besitzer: Herzog
Albrecht, der nach der Mitte des 14. Jahrhunderts das Teilherzogtum Straubing-Holland
iibernommen hatte, griindete von den Niederlanden aus die ,Neue Burg”, die zwar als
Residenz des Herzogs konzipiert worden war, jedoch meist verwaist blieb, da Albrecht
den Aufenthalt in Holland vorzog. Als nach dem friihen Tod seines Sohnes die Linie
ausstarb, fiel Niederbayern an Herzog Emnst von Miinchen, der Straubing an seinen



Bilder und Zeichen der Frommigkeit Sammlung Rudolf Kriss

Sohn - ebenfalls mit dem Namen Albrecht - gab; die Tragodie um dessen Geliebte Agnes
Bernauer fand im Straubinger Schlof, beziehungsweise in der unmittelbar daran
vorbeiflieBenden Donau, ihren Hohepunkt, als die nicht standesgeméfie junge Frau im
Jahr 1435 dort unter dem Vorwurf, eine Hexe zu sein, ertrinkt wurde. Nachdem Albrecht
1437 Anna von Braunschweig geheiratet hatte, hielt er sich meist in Straubing auf. Bis
zum Beginn des 16. Jahrhunderts wurde Niederbayern dann mit Miinchen gemeinsam
regiert. Von 1755 bis 1906 diente das Schlof als Kaserne, nach 1945 waren Fliichtlinge
darin untergebracht; sie wurden in den 60er Jahren durch Obdachlose abgeldst. Seit
dem 10. Oktober 1995 beherbergt der dstliche Gebaudefliigel nun das 14. Zweigmuseum
des Bayerischen Nationalmuseums.

Zur Idee der Zweigmuseen

Im Jahr 1979 hat die Bayerische Staatsregierung ein in der Bundesrepublik
einzigartiges und auch in keinem anderen europaischen Land bisher in dieser Konsequenz
verwirklichtes Museumsentwicklungs-Programm vorgelegt, das die Dezentralisierung
des staatlichen Kunstbesitzes anregte. Im Laufe von zwanzig Jahren haben die Staatlichen
Museen mit Sitz in der Landeshauptstadt Miinchen nun insgesamt mehr als 50 solcher
Zweigstellen zwischen Berchtesgaden und Aschaffenburg eingerichtet und betreiben sie
von den Hauptstellen aus. Alle Konzepte, Beschriftungen und Begleitpublikationen, alle
Installationen vor Ort sowie die laufenden Betreuungsmafinahmen miissen jedoch von
den festangestellten Konservatoren und Restauratoren bewiltigt werden - keines der
groen Museen hat eine zusitzliche Planstelle fiir die Betreuung seiner Zweigstellen
bekommen.

Drei Aspekte sind es, unter denen man die Idee der Zweigmuseen sehen und
beurteilen kann und muff. Zum einen ist es der Blickwinkel der Politik, denn es ist
einerseits der Staat, der die Ausstellungsstiicke zur Verfiigung stellt und andererseits
die jeweilige Kommune, die den laufenden Betrieb mit dem Bauunterhalt und dem
Aufsichtspersonal finanziell absichert. Dadurch wird das Einverstindnis zwischen Staat
und Gemeinden iiber die Rolle der Kultur als einer auf die jeweilige Region bezogenen
Kraft deutlich, die nicht ausschlieflich in der Hauptstadt konzentriert werden darf. Zum
zweiten sollte man die Einrichtung von Zweigmuseen stets auch aus der Sicht der
Denkmalpflege sehen. Alle staatlichen Zweigmuseen in Bayern sind in historischen
Gebauden wie Schlof- oder Klosteranlagen untergebracht, die fiir die kiinftige Nutzung
als Museum saniert, restauriert und so in vielen Fllen vor dem Verfall gerettet wurden.
Zum dritten sollte man die Idee der Zweigmuseen als einen wichtigen Aspekt der
Museumsarbeit sehen. Hier gilt es sorgfiltig abzuwégen, welche Sammlungsteile fiir
eine Verlagerung in kleinere Orte, in bestimmte Regionen geeignet sind. So unterhalt
das Bayersiche Nationalmuseum beispielsweise in Schlof Obernzell bei Passau
(Niederbayern) ein Keramikmuseum, denn dieser Ort, der ehemals sogar ,Hafnerzell”
hiefs und ein Zentrum der Hafnerei war, schien besonders geeignet, ein Museum zur
Entwicklungsgeschichte der Keramik von der Jungsteinzeit bis zur Gegenwart
aufzunehmen. In Kempten, im Allgéuer Alpenvorland gelegen, wurde im ehemaligen
Fiirstabtlichen Marstall die , Alpenléndische Galerie” mit Skulpturen und Gemalden
der Spétgotik aus dem Alpenraum eingerichtet, im frankischen Kronach entstand auf
der Veste Rosenberg die Frankische Galerie mit Skulpturen und Gemalde aus Spatgotik
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und Rennaissance aus Franken; die Liste liefe sich weiterfiihren und es wiirde sich
zeigen, dafl die meisten Zweigmuseen mit ihren Ausstellungsstiicken in unmittelbarem
Bezug zur jeweiligen Region und deren historischer und kunsthistorischer Tradition
stehen. Das heifit natiirlich nicht, daf8 die Bestinde des Nationalmuseums in Miinchen,
das von seinem Griinder Koénig Maximilian II. im Jahr 1855 als ,Anstalt zur
Aufbewahrung der interessantesten vaterlandischen Denkmaler und sonstiger Uberreste
vergangener Zeiten” definiert wurde, gédnzlich in ihre Entstehungslandschaften
zuriickgebracht werden diirfen. Denn: Es war auch der Wille des Griinders, dafl dieses
Nationalmuseum eine das gesamte Territorium des damaligen Kénigreiches - also
Altbayern, Schwaben, Franken und die Pfalz, die bis 1945 bayerisch war - in sich
vereinigende Institution sein, ja, dafl jeder dieser Landesteile mit bedeutenden
Kunstwerken vertreten sein sollte. So ist das grofartige Griindungskonzept des Museums
zu verstehen, in dem die regionale Vielfalt in der Verflechtung mit dem europdischen
Kunstschaffen deutlich wird; dieses Konzept ist heute so aktuell wie vor 150 Jahren.

Die Verlagerung eines Grofiteils der Sammlung von Prof. Dr. Rudolf Kriss zum
Volksglauben Europas in ein Zweigmuseum hatte - wie eingangs schon erwéhnt - andere
Ursachen: die Baumafnahmen im Haupthaus. Und gerade dieses Zweigmuseum
unterscheidet sich noch aus einem weiteren Grund von allen anderen: es ist nicht auf
Dauer angelegt, sondern wird insgesamt lediglich etwa 6 Jahre existieren; dann wird die
Sammlung in die sanierten Rdume im Bayerischen Nationalmuseum in Miinchen
zuriickkehren.

Die Sammlung Kriss im Bayerischen Nationalmuseum

Die Sammlung Rudolf Kriss bildete mehr als 3 Jahrzehnte einen
Hauptanziehungspunkt innerhalb der volkskundlichen Abteilung des Bayerischen
Nationalmuseums, das die Aufgaben eines Landesmuseums fiir Volkskunde wahmimmt,
denn Bayern hat - im Gegensatz zu vielen anderen deutschen Bundeslédndern - bis heute
kein eigenes Volkskundemuseum.

Rudolf Kriss (1903-1973) war Religionswissenschaftler und Volkskundler. Bereits
seine Dissertation bei Otto MaufSer im Jahr 1929 iiber das Gebarmuttervotiv fithrte ihn
in jene Grenzbereiche zwischen Philosophie, Psychologie, Religionsgeschichte und
Volkskunde, denen ein Leben lang seine Aufmerksamkeit und sein Interesse galt. Schon
friih begann er unter dem Einflu seiner akademischen Lehrerin Marie Andree-Eysn,
der ,Ahnherrin aller siiddeutschen und ésterreichischen Volkskunde um die
Jahrhundertwende” (Leopold Schmidt) vom heimatlichen Berchtesgaden aus jene Bilder
und Zeichen der Frommigkeit zusammenzutragen, die spéter nicht nur die Grundlage
seiner eigenen Forschungen bilden, sondern - als Stiftung an den Freistaat Bayern - der
Offentlichkeit zuginglich gemacht werden sollten. Die Griindung des ,Atlas der
Deutschen Volkskunde” im Jahr 1928 bestirkte Kriss in seinem Vorhaben, eine
Bestandsaufnahme der in Altbayern damals noch an Wallfahrtsorten vorhandenen Votiv-
und Weihegaben zu erstellen. Daraus erwuchs seine umfangreiche Publikation
»Volkskundliches aus altbayerischen Gnadenstitten”, die nach der Erstverdffentlichung
in den frithen Dreissiger-Jahren ein zweites Mal - auf drei Bénde aufgeteilt - 1956 erschien.
Auch wenn zeitweise andere Themen wie etwa Jahreslaufbriauche und die Tracht sowie
die Tradition der Weihnachtsschiitzen in seiner Heimat Berchtesgaden hinzukamen -
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blieb die Wallfahrtsforschung seine uneigenste Doméne. 1933 habilitierte er sich in Wien,
drei Jahre spiter brachte er seine nun schon erheblich angewachsene Sammlung, das in
Deutschland heraufziehende Unheil ahnend, nach Osterreich. Bis 1939 waren Teile davon
in der Wiener Hofburg ausgestellt, dann verschwanden sie zunéchst im Depot und
iiberstanden den Krieg schlieflich in der Auslagerung. Im Jahr 1947 griindete Rudolf
Kriss in Salzburg das ,Institut fiir religiose Volkskunde”, brachte seine Sammlung dort
ein und bekleidete eine Honorarprofessur; eine weitere folgte 1948 an der Universitit
Miinchen. Doch im Jahr 1951 holte Kriss seine Sammlung nach Bayern zuriick und
tibergab die ca. 25.000 Ausstellungsstiicke von unschatzbarem Wert, wie es seinem
grofiziigigen Wesen entsprach, dem Staat als Stiftung.

Die Wahl gerade des Bayerischen Nationalmuseums als endgiiltigen Standort fiir
seine Sammlung hatte Kriss sehr bewufit getroffen: wollte er doch die oft schlichten
Bildzeugnisse einfacher Frommigkeit in unmittelbarer Nachbarschaft zu den Werken
religioser Thematik von grofien Kiinstlern, vor allem des hohen und spéten Mittelalters,
sehen. Schon alleine, um diesem Stifterwillen auch in Zukunft gerecht werden zu konnen,
muf die Sammlung nach Abschluf des Umbaus wieder in das Bayerische
Nationalmuseum in Miinchen zuriickkehren. Dort war die Abteilung zum Volksglauben
bereits 1961 in damals eigens sanierten Rdumen im Untergeschof8 des Museums erdffnet
werden. Lenz Kriss-Rettenbeck, der spétere langjéhrige Generaldirektor des Bayerischen
Nationalmuseums, kannte als Adoptivsohn von Rudolf Kriss dessen Sammlung wie
kein zweiter; er hatte die Aufstellung konzipiert. Es ist sein grofies Verdienst, die Bestande
strukturiert und die Objektgruppen so zusammengefafit und dargeboten zu haben, daf§
sich die Bedeutung der einzelnen Stiicke dem Betrachter meist schon allein durch ihre
Zuordnung zueinander erschliefit.

Die Sammlung Kriss im Herzogschlof8 Straubing

Das richtungweisende Konzept, nach dem Lenz Kriss-Rettenbeck die Sammlung
Kriss vor mehr als 30 Jahren im Bayerischen Nationalmuseum aufgestellt hatte, liegt im
grofien und ganzen auch der Prasentation im Herzogschloff Straubing zugrunde. Als
besonders gliicklich ist dabei der Umstand anzusehen, daf die baulichen Gegebenheiten
in dem fiir das Zweigmuseum genutzten Ostfliigel in geradezu idealer Weise die
Cliederung der Sammlungsbestinde in drei grole Bereiche widerspiegeln: das oberste
Stockwerk, das der Besucher zuerst betritt, zeigt mit seinen Ausstellungsstiicken den
einzelnen Menschen in seiner privaten Andacht, seinem Gebrauch von Schutz- und
Segensmitteln und seiner Vorsorge fiir den Tod. Einen ersten Schritt aus seiner privaten
Sphére vollzieht derjenige Glaubige, der an den grofien Festen der Kirche teilnimmt;
den Bildzeugnissen dieser Stationen des Kirchenjahres ist - mit einem deutlichen
Schwerpunkt auf der Passionszeit - das mittlere Geschof8 gewidmet. Vollends in die
Offentlichkeit seines Glaubens begibt sich der Wallfahrer, wenn er am Gnadenort durch
die Darbringung einer Votivgabe seine Hilfsbediirftigkeit, aber auch das Eingreifen
himmlischer Machte bezeugt; Votivgaben und Votivbildern ist das unterste Stockwerk
vorbehalten.

Im folgenden werden aus den verschiedenen Themenbereichen besonders
interessante und vielgestaltige Objektgruppen herausgegriffen und in Wort und Bild
erldutert. Mit ihrer Schilderung soll versucht werden, den Lesern einen lebendigen
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Eindruck des Museums ,Bilder und Zeichen der Frommigkeit. Sammlung Rudolf Kriss”
Zu vermitteln.

Hausliche Andacht

Einen besonderen Schwerpunkt der Sammlung bildet der Bereich des
Andachtsbildes, das nicht nur - wie in unserem heutigen Sprachgebrauch - als
zweidimensionales Bild aufgefafit wird, sondern auch eine plastische Darstellung der
Heiligen Familie, der Mutter Anna mit Maria und dem Jesuskind oder die Figur eines
vielverehrten Heiligen bezeichnen kann.

Die geldufigste Form des zweidimensionalen Andachtsbildes in einer Zeit, bevor
der billige Oldruck sogar groBe Kunstwerke wie Leonardos Abendmabhl fiir alle Kaufer
verfiighar machte, war im gesamten siiddeutschen Raum das Hinterglasbild. Als Auftakt
der ersten Ausstellungseinheit, die der héuslichen, privaten Andacht gewidmet ist,
empféingt den Besucher daher ein viele Meter langes Wandtableau, das dicht bestiickt ist
mit einer Auswahl von leuchtkréftigen und von ihrer Ikonographie her besonders
interessanten Hinterglashildern. Im Abschreiten der Wand kann der Betrachter zudem
die Entwicklungsgeschichte von den friihen Augsburger Bildern von hoher kiinstlerischer
Qualitdt bis zur arbeitsteilig hergestellten Mengenproduktion des Bayerischen und des
Bohmerwaldes gegen Ende des 19. Jahrhunderts nachvollziehen. Sonderformen wie die
Hinterglasradierung oder der Nonnenspiegel werden gezeigt und ihre Bedeutung mit
Texten ausfiihrlich erldutert. Risse - die gezeichneten Vorlagen, nach denen die Konturen
der Bilder auf dem Glas nachgefahren wurden - ergianzen das Thema, das in unserem
Zusammenhang jedoch nicht in erster Linie in technologischer Hinsicht abgehandelt

Raum 2 zum Thema ,Hausliche Andacht”; im Vordergrund der Pfeiler mit dem
Raumtext. 4 Prostor 2 na temo ,Hina poboznost”; v ospredju steber z besedilom prostora.
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wird. Hier steht vor allem die Funktion des Hinterglasbildes als Andachtsbild im
Vordergrund; danach wurde die Auswahl der Bildmotive getroffen: es sind Abbildungen
beliebter Namenspatrone, die bei allen Herstellern in grofier Zahl gefiihrt wurden, aber
auch Darstellungen beriihmter Mariengnadenbilder, die an eine einmal unternommene
Wallfahrt erinnerten und zugleich als Hausschutz dienten. Auch Bilder mit lehrhaftem
Inhalt wurden gerne in die Ecke tiber dem Tisch, die urspriinglich ,Altarl” und viel
spéter erst ,Herrgottswinkel” genannt wurde, gehéngt; die Zehn Gebote etwa gehéren
zu diesem Motivkreis oder die Sieben Sakramente.

Genauso eng mit der hauslichen Andacht sind Gebetbiicher, Wachsstécke und
Rosenkrénze verbunden. Obwohl es um die Mitte des 19. Jahrhunderts langst gedruckte
Ditzesan-Gebetbiicher zu erschwinglichen Preisen gab, hat doch mancher Fromme seine
liebsten Gebete selbst in einem Biichlein zusammengestellt und dieses mit Illustrationen
versehen; freilich dienten solche handgemalten Gebetbiicher zumeist als Liebesgeschenke.
Auch die reich verzierten Wachsstocke konnten Brautgeschenke sein; meist allerdings
wurden sie von den Knechten den Magden eines Hofes am Lichtmefitag (2. Februar)
verehrt zum Dank fiir das tégliche Aufbetten wahrend des ganzen Jahres. Zum Abbrennen
waren sie viel zu kostbar, sie wurden in der Truhe oder Vitrine verwahrt. Einfach
gewickelte Wachsstrénge aus ein- oder héchstens zweifarbigem Wachs dagegen wurden
auf die Kirchenbank geklebt oder zu Hause in einen eisernen Stinder geklemmt; sie
gaben das Licht zum Lesen der Gebet- und Erbauungsbiicher.

Bilder und Zeichen der Passion

Besonders reich ist die weltweit einzigartige Sammlung Kriss an volkstiimlichen
Darstellungen aus dem Umkreis der Passion Christi. Vor allem apokryphe Szenen,
Ereignisse also, von denen die Evangelien nicht berichten, die aber {iber Jahrhunderte
die mit-leidende Phantasie der Menschen angeregt haben, findet man hier in Gemalde,
Graphik, Relief und Skulptur. Sie stammen alle aus dem siiddeutschen Raum und sind
in die Zeit zwischen 1750 und dem Ende des 19. Jahrhunderts zu datieren.

Die biblischen Geschehnisse der Karwoche, beginnend mit dem Einzug Jesu in
Jerusalem und der Palmweihe, {iber die FuBwaschung zum Gedenken an das Letzte
Abendmahl am Griindonnerstag bis zu Kreuzweg und Kreuzigung am Karfreitag, werden
anhand von bildlichen Darstellungen und Brauchrequisiten anschaulich dargestellt.
Dariiber hinaus zeigen Gemilde und Figurengruppen jene zu den ,Geheimen Leiden”
zdhlenden Szenen zwischen Geifielung und Kreuzigung, die in Niederschriften von
Visionen mystisch begabter Ordensfrauen und -ménner ihren Ursprung haben.

Zu diesen Motiven gehért das Bild des ,Christus auf dem Dreikant”, der im
Felsenkeller des Kaiphas auf einem dreikantig zugehauenen Holzblock derart angekettet
ist, daf8 er weder sitzen, noch liegen, noch stehen kann genauso wie der an der Geiffelsaule
gestiirzte Christus, der zur seelischen Schmach seiner Kleider beraubt wurde. Die
Durchstofung von Jesu Zunge mit einem Dorn durch einen der Folterknechte wurde
ebenso ins Bild gesetzt, wie seine qualvolle Ankettung auf einer horizontalen Folterbank
unter einem Kessel mit loderndem Feuer. Ungewdhnlich und selten ist die
Reliefdarstellung der gewaltsamen Entkleidung Jesu auf dem am Boden liegenden Kreuz,
die in Niederbayern im 19. Jahrhundert entstanden ist. Das farbig gefate Holzrelief
zeigt Christus mit in den Nacken gefallenem Haupt und angezogenen Beinen auf dem
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Raum 4 zum Thema ,Sterben, Tod und Ewigkeit”: Inszenierung von Totenbrettern und einem
aus Eisen geschmiedeten Tod von einer Kirchturmuhr. 4 Prostor 4 na temo ,Umiranje, smrt in
vecnost”: inscenacija par, s smrtjo iz ure v zvoniku iz kovanega Zeleza.

Kreuz liegend. Sein Kérper ist von den Wunden der Geifelung gezeichnet.
Henkersknechte reiffen ihm mit brutaler Gewalt den weiflen Mantel vom Leib, der sich
dabei auf die linke Seite kehrt und die blutverklebten Abdriicke der Wunden sichtbar
werden ldBt. Ein Scherge versucht, die Entkleidung mit Hilfe einer Stange zu
beschleunigen, ein anderer schldgt mit einem geknoteten Strick auf Jesus ein. Zugegen
sind Maria, Johannes und zwei weitere Frauen sowie drei Ménner, die wohl als die
Hohenpriester Annas, Kaiphas und Pilatus zu identifizieren sind. Hier haben wir die
bildgewordene Zusammenfiigung unterschiedlicher Textvorlagen zur 11. Station des
Kreuzweges - der Annagelung auf das am Boden liegende Kreuz - und Vorstellungen
tiber den Ablauf der Kreuzigung, wie sie beispielsweise Johannes de Caulibus um 1300
zusammengefafit hat, vor uns. Die Anwesenheit Marien geht vermutlich auf Passagen
in den Aufzeichnungen der HI. Birgitta von Schweden zuriick, die von der Mutter Jesu
selbst erfahren haben will, da8 sie alle Folterqualen ihres Sohnes miterlebt hat.

Bildliche Darstellungen der Passion und gerade der Geheimen Leiden hatten zu
keiner Zeit die Aufgabe, Einzelaspekte sozusagen als geschichtliche Wahrheit darzustellen.
Die historische Treue war niemals ausschlaggebend, es wurde nicht einmal Riicksicht
auf einen glaubwiirdigen zeitlichen Ablauf genommen. Wichtiger als Historizitit und
Authentizitdt war die Erregung religiéser Empfindungen und die Forderung an die
Betrachter, sich spontan darauf einzulassen. Solche Bilder sollten Gefiihle vertiefen und
der Frémmigkeit Impulse geben, die durch Worte nicht hervorzurufen und mit dem
Wissen nicht zu kontrollieren sind.

Nachbildungen von Christus-Gnadenbildern wie etwa dem Wiesheiland, dem
Herrgott in der Rast aus Herrgottsruh in Friedberg, dem Kerkerheiland mit der
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Schulterwunde oder Bildern von Christus als Blutquell und Darstellungen der arma
Christi, der Leidenswerkzeuge auf Kreuzen und in der Graphik sowie ,Wahre
Abbildungen Christi”, wie das Bild auf dem Schweifituch der Veronika, runden die
Bildmotive aus dem Leben Jesu - und speziell aus der Passion - mit durchweg
ungewohnlichen Beispielen ab. In keiner anderen Sammlung finden sich diese
eindrucksvollen Bilder so zahlreich und in so grofer Vielfalt wie in der Sammlung von
Rudolf Kriss, dem die Erforschung und Darstellung gerade der Thematik des
Passionsgeschehens und der Geheimen Leiden schon friih besonders am Herzen lag.

Marien- und Heiligenverehrung

Die Verehrung der wichtigsten Fiirsprecherin der Christen, Maria, und das
Vertrauen der Glaubigen zu den Heiligen wird dargestellt anhand von anmutigen
Nachbildungen bekannter siiddeutscher Mariengnadenbilder wie etwa der Muttergottes
von Altétting, von Dorfen, Ettal, von Mariazell oder auch dem italienischen Loreto. Die
Heiligen - ausgewdhlt nach den noch heute hdufig gewahlten Namenspatronen - werden
im Hinterglasbild, als farbig gefafite Schnitzfiguren, auf Gebetbuch-Bildchen und in
Andachtskdstchen, umrahmt von sogenannter Schoner Arbeit, gezeigt.

Faszinierend fiir die Besucher der Sammlung Kriss ist immer wieder die reiche
Fiille der qualitatvollen Belege zur Kiimmernis-Verehrung in Bayern. Die hl. Kiimmernis
- eine kirchlicherseits nie anerkannte Heilige - zieht nicht nur durch ihr ungewdhnliches
Aussehen, sondern auch durch ihre anrithrende Geschichte das Interesse auf sich. Eine
portugiesische Konigstochter - so berichtet die Legende - war heimlich zum christlichen
Glauben iibergetreten, sollte jedoch auf Wunsch ihres Vaters einen heidnischen Prinzen
heiraten. Als sie Christus bat, er mége sie ihm so dhnlich machen, daf der Brautigam sie
nicht mehr zur Frau nehmen wolle, wuchs ihr ein Bart. Ihr erziirnter Vater liefl sie
daraufhin wie Christus ans Kreuz schlagen. Diese viel erzéhlte Legende versucht, ein
bestehendes Bild, das die Glaubigen nicht zu deuten vermochten, zu erkldren. Das Bild
aber zeigt den gekreuzigten Christus als Kénig im langen Zeremonialgewand und mit
goldenen Schuhen vor dem Kreuz schwebend und nicht als Leidenden und Gequalten.
Dieser Auffassung von Christus als Herrscher sind alle friihen Darstellungen verpflichtet;
sie wurden in der Gotik - zumindest im Abendland - von dem Bild des leidenden Heilands
verdrdngt. In der mittelitalienischen Seidenstadt Lucca wird bis heute ein solcher friiher
Kruzifix, der ,volto santo”, das , Heilige Antlitz” verehrt; von dort kamen Abbildungen
nach Deutschland und in die Niederlande; hier schlieflich entstand die oben
wiedergegebene Legende. Der erfundene Name , Kiimmernis” beweist, daf diese Heilige
niemals existierte; er soll aber auch andeuten, dafl jeder Gldubige sich mit allen
Kiimmernissen an sie wenden kann. Im Norden nannte man sie zumeist Wilgefortis,
was vermutlich von ,virgo fortis” abzuleiten ist.

Wallfahrtsorte mit einer Darstellung der hl. Kiimmernis als Gnadenbild gab es in
Siiddeutschland zahlreich; daher stammen die Skulpturen, Votivbilder und
Kleingraphiken, die in der Sammlung Kriss in reicher Fiille Zeugnis ablegen von ihrer
einst weit verbreiteten Verehrung.

Uberleitend von der Marien- und Heiligenverehrung zum grofen Thema des
Wallfahrtsbrauches und der Votivgaben ist eine umfangreiche Sequenz im Herzogschlof8
Straubing der Wallfahrt zum Bogenberg gewidmet - demjenigen Gnadenort von
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tiberregionaler Bedeutung, der Straubing geographisch am néchsten gelegen ist.

Das seltene Gnadenbild der ,Maria in der Hoffnung", der Maria gravida, wurde
vor allem von Frauen aufgesucht; sie sahen in ihr eine Fiirsprecherin in allen , Kindsnéten”,
was sich an den Votationsanlassen der Votivgaben deutlich ablesen 1aft.

In dem Gnadenbild - einer Marienfigur aus der Zeit um 1400 - verbindet sich auf
singulidre Weise der Typus der ,Maria im Ahrenkleid”, der Tempeljungfrau, mit
demjenigen der , Heimsuchung Mariae”. Im Barock wurde die Sandsteinfigur mit reichen
Gewandern bekleidet, so daf nicht mehr erkennbar war, wodurch sich diese Marienfigur
so deutlich von anderen unterscheidet: in ihrem hochgewdélbten Leib befindet sich eine
von Strahlen umgebene Nische, in welcher eine kleine Figur des Jesusknaben aufrecht
steht. Rings um die Vertiefung ist der Name Gottes in elf Sprachen geschrieben. Die
dlteste Beschreibung des Gnadenbildes gab der Oberaltaicher Prior Balthasar Regler im
Jahr 1679; er beklagt die Umhiillung der Figur mit ,,Schlayr und Réck”, schildert sie aber
als ,zimblich guet unnd Bildthauerisch gemacht”, beschreibt das ,Griieblein, in welchem
das Jesus Kindlein mit auffgehobenen Hénden, als thitt es betten, stehend zu sehen”
und nennt das Angesicht der Muttergottes , Fraundlich unnd jung”. Mariens deutlich
dargestellte Schwangerschaft wurde zur Grundlage fiir ihr himmlisches Patronat fiir
alle Anliegen der Frauen, besonders in der Mutterschaft. Darauf verweisen nicht nur die
Votivtafeln mit ihren meist detailreichen Bildergeschichten, sondern auch die vielen Opfer-
Hammerchen aus Holz oder Wachs als Symbole fiir den Zeugungsakt, die Schliissel aus
denselben Materialien als Sinnbilder fiir die Geburt und schliefflich die wachsernen,
silbernen, hélzernen und eisernen Kréten als Zeichen fiir die Gebdrmutter.

Diese Votivgaben sind wie die gemalten Votivtafeln Zeugnisse menschlicher
Hilfsbedirftigkeit; sie sind dariiber hinaus historische Quellen, die von den Angsten
und Néten der Menschen und den Gefahren in ihrem Alltag genauso berichten wie von
ihrer Hoffnung und ihrem Vertrauen in hohere Machte.

Wallfahrtsbrauch und Votivgaben

Diesem Thema der unmittelbaren Hinwendung der Glaubigen zu den gottlichen
und den heiligen Personen als ihren Fiirsprechern und Vermittlern ist das gesamte dritte
Geschof} des Museums gewidmet. Aus der Bibliographie von Rudolf Kriss ist unschwer
zu erkennen, daf8 gerade dem Phanomen Wallfahrt sein besonderes Interesse galt - und
dies nicht nur im christlichen Bereich. Ausgehend von Gemalden, die als Bildquellen
das Darbringen von Votivgaben oder besondere Formen der Wallfahrt wie etwa das
Tragen von schweren Kreuzen auf dem Weg oder die Begleitung von weifigekleideten
Midchen und hohen Kerzen oder Fahnen auschaulich dokumentieren, wird der
Museumsbesucher mit den unterschiedlichen Arten von Votivgaben, den vielfaltigen
Anléssen ihrer Darbringung sowie der Materialbedeutung einzelner Votive vertraut
gemacht. So sind die Tonkopfvotive gerade fiir Straubing von grofler Bedeutung, ist ihr
Hauptverbreitungsgebiet doch Niederbayern und das angrenzende Oberdsterreich.

Im letzten Raum des abwechslungsreichen Rundganges findet der Besucher die
Andeutung der Situation in einer kleinen Wallfahrtskapelle: Votivtafeln hingen dicht an
dicht, nach den Anldssen ihrer Darbringung geordnet, auf Wandtableaus. Beginnend
mit den Naturkatastrophen, denen Menschen friiherer Generationen besonders hilflos
ausgeliefert waren - Blitzschlag durch Gewitter etwa oder Uberschwemmungen - folgen
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Raum 11 zum Thema , Votivgaben”; im Vordergrund Pfeiler mit Raumtext, neben den
Ausstellungseinheiten jeweils Beschriftungspulte. ¢ Prostor 11 na temo ,Votivni darovi”;
v ospredju steber z besedilom prostora, poleg razstavnih enot pulti z napisi.

die Erkrankungen bei Erwachsenen und Kindern, die sogenannten Kindsnéte bei
Geburten und schliefllich die Viehverlébnisse.

Dabei sind Viehseuchen der Hauptanla8 fiir die Darbringung von Votivtafeln, auf
denen ganze Herden detailgenau abgebildet sind, doch wird auch das bedrohliche Haus-
und Nutztier dargestellt: der tollwiitige Hund oder das durchgehende Pferd, das den
Reiter abwirft. Unfélle auf Wegen und Strafien, in Haus und Hof sind héufig besonders
dramatisch dargestellt, denn die Errettung aus der Gefahr gilt als umso wunderbarer, je
gefahrlicher die Unfallsituation war. Krieg und Verbrechen sind weitere Themen und
hier, wie in allen Sequenzen des Museums stets der Mensch im Mittelpunkt - der einzelne,
hilfsbediirftige Mensch, der um himmlischen Beistand fleht.

In einem Museum, das natiirlich nur Objekte zeigen kann, nicht aber Situationen,
Bediirfnisse oder Gefiihle, den einzelnen Menschen wirklich in den Mittelpunkt des
Interesses zu riicken, ist aulerordentlich schwierig. Am zuverlassigsten gelingt diese
Focussierung auf den Menschen natiirlich bei Fithrungen, wenn mit Worten immer wieder
auf die in fritheren Zeiten wesentlich weniger abgesicherte Lebenssituation des einzelnen
hingewiesen werden kann. Einige wenige éltere Schwarzweif-Fotos, die Menschen im
Gebrauch der ausgestellten Objekte zeigen - beim Umzug mit dem Palmesel etwa oder
beim Schmiicken der Rinder zum Almabtrieb mit einem geschnitzten [HS-Zeichen in
einem Pflanzengebinde - sollen lediglich vor dem inneren Auge des Betrachters
Erinnerungen an Bekanntes wecken, sollen wenigstens ab und zu den Gebrauch der
Dinge anklingen lassen. Diese Fotos sind an raumhohen Pfeilern mit dreieckigem
Grundrif8 angebracht, deren Hauptfldche den jeweiligen Raumtext trégt. Hier wird das
Thema des jeweiligen Saales in einem knappen, gut lesbaren Text umschrieben. Diese
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Texte sind - wie alle im Museum - semantisch optimiert; sie folgen einem hierarchischen
Prinzip, das vom Allgemeinen zum Speziellen fithrt und - das ist entscheidend: sie sind
gestaltet wie Gedichte. Das heiBt, sie sind nicht etwa im Blocksatz und eventuell sogar
mit Worttrennungen am Zeilenende geschrieben; bei diesen Texten bildet jede Zeile eine
abgeschlossene Sinneinheit. Thre Erstellung erfordert sehr viel Mehrarbeit gegeniiber
fortlaufend geschriebenen Texten, miissen doch die verwendeten Begriffe immer und
immer wieder verbessert, prézisiert, zuweilen auch aus gestalterischen Griinden gegen
kiirzere oder lingere mit derselben Aussagekraft ausgetauscht werden. Doch
erfahrungsgemaf lohnen sich Aufwand und Miihe, denn solche Texte werden - schon
aufgrund ihrer angenehmen optischen Wirkung - von den Besuchern gerne und sorgfaltig
gelesen. Neben den 12 Raumtexten gibt es fiir jede Ausstellungseinheit Beschriftungspuite,
auf denen ausfiihrliche Informationen - selbstverstandlich ebenfalls nach dem oben
geschilderten Prinzip verfalt und gestaltet - zum jeweiligen Thema gegeben werden;
hier lernt der Besucher historische Entwicklungen, Bedeutungen, Zusammenhénge und
Interpretationen kennen, die ihm, wenn er das Museum ohne Fithrung besucht, das
notige Hintergrundwissen vermitteln. Die Pulte bieten die Beschriftungen in einer
angenehmen Lesehohe in schriger Anordnung dar; sie halten Informationen bereit, ohne
sich dem Besucher aufzudrangen.

Ein umfangreiches, reich bebildertes Begleitbuch - kein Katalog! - ist zur Eréffnung
erschienen. Es ist zum Vertiefen der im Museum gewonnenen Kenntnisse gedacht, kann
jedoch auch ganz unabhéngig vom Museum einen fundierten Einblick geben in die
vielfdltigen Erscheinungsformen der Frommigkeit. Ebenfalls schon zur Erdffnung im
Herbst 1995 lag als padagogisches Unterrichtshilfe ein Heft des Museumspéadagogischen
Zentrums Miinchen vor, in welchem der Themenbereich ,Christusverehrung und
Passion” mit begleitenden Texten und Vergleichsabbildungen, mit Hinweisen auf die
Einsatzmoglichkeiten im Lehrplan und Vorschligen zur Unterrichtsgestaltung ausfiihrlich
bearbeitet wird. Im Friihjahr 1996 erscheint ein weiteres Heft zur Marienverehrung und
schliefllich wird ein drittes zur Heiligenverehrung erarbeitet, das sich - im Gegensatz zu
den beiden erstgenannten - speziell an die kleinen Schiiler der Grundschule richtet.

Die umfangreiche padagogische Aufarbeitung mit den geschilderten Texten im
Museum, dem verstindlich formulierten Begleitbuch, den padagogischen Materialien
sowie den zahlreichen, von eigens dafiir ausgebildeten Mitarbeitern abgehaltenen
Fithrungen, Lehrerfortbildungen und Seminarveranstaltungen bilden den gravierendsten
Unterschied zur fritheren Aufstellung der Sammlung Rudolf Kriss im Bayerischen
Nationalmuseum in Miinchen. Wie eingangs schon erwahnt, unterstiitzt die Architektur
des fiir das Museums genutzten Gebaudefliigels auf duferst giinstige Weise die strenge
Didaktik: jeder Raum ist einem in sich geschlossenen Thema gewidmet, der Besucher
bemerkt die Zasuren deutlich und wird zudem in jedem neuen Saal von den geschilderten
Raumtexten, kombiniert mit je zwei Fotos, empfangen. Das Konzept vom einzelnen
Menschen, der zunéchst in seinem intimsten Bereich der privaten Frommigkeit beobachtet
wird mit den Themen ,Héausliche Andacht”, ,Anwendung von Schutz- und
Segensmitteln” sowie ,Sterben, Tod und Ewigkeit”, der dann aus diesem inneren Kreis
heraustritt, an den grofen Kirchenfesten und der damit verbundenen Christus-, Marien-
und Heiligenverehrung teilnimmt und sich schlieflich auf einer Wallfahrt vollends in
die Offentlichkeit seines Glaubens begibt, sich zu seiner Hilfsbediirftigkeit bekennt und
die erlangte himmlische Hilfe anzeigt - diese Gliederung ist das Werk von Lenz Kriss-
Rettenbeck. Die voriibergehende Aufstellung der Sammlung in Straubing hat die
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B

Geheime Leiden: Der Zungendorn Hinterglasmalerei Niederbayern (?), um 1800. ¢ Skrivno
trpljenje: trn v jeziku. Slika na steklo Spodnja Bavarska (?), okoli 1800.

Gelegenheit gegeben, dieses Konzept in einer bisher nicht gekannten Klarheit umzusetzen.
Das Museum im Herzogschlof Straubing, Schloiplatz 2 b, ist gedffnet:
Taglich von 10.00 Uhr bis 16.00 Uhr,
am Donnerstag von 10.00 Uhr bis 18.00 Uhr,
Montags geschlossen.

Das Museum ist behindertengerecht eingerichtet. Fithrungen fiir Gruppen nach
Voranmeldung beim Amt fiir Tourismus.
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PODOBE IN ZNAKI POBOZNOSTI. ZBIRKA
RUDOLFA KRISSA
Podruznica Bavarskega narodnega muzeja na
Spodnjem Bavarskem

Dr. Nina Gockerell

V vedini primerov sodelavci muzejev delajo nacrte Ze dolgo pred dejanskim
zadetkom gradbenih del in si veliko obetajo od prenove velikih zgodovinskih zgradb -
muzejev, tudi ¢e dela zanje pomenijo izredno velike dodatne napore. Konzervatoriji si od
rekonstrukeij v prvi vrsti obetajo boljSe razstavne moZnosti. Za obiskovalce pa taka
obseZna gradbena dela seveda sprva pomenijo zgolj in samo omejitev urejene muzejske
in razstavne dejavnosti. Sele ko - ve¢inoma po mnogih letih - izginejo gradbeni odri in
stroji in si je mogode ogledati rezultate del, za¢nejo tudi obiskovalci ugotavljati, da so se
dela izplacala, saj lahko doZivljajo cele oddelke z novimi koncepti in z najmodernejso
opremo. Tistih rekonstrukcijskih del in njihovih rezultatov, ki so najbolj pomembni za
ohranitev in za primerno predstavitev umetnin - v prvi vrsti gradbene spremembe in
instalacije za izbolj$anje klime in vamnosti - pa obiskovalci ve¢inoma sploh ne opazijo.

V Bavarskem narodnem muzeju v Miinchnu, ki kot deZelni muzej pod eno samo
streho zdruZuje v sebi muzej umetnosti, umetne obrti in etnoloski muzej, trenutno
pripravljajo tretjo gradbeno fazo sanacije zahodnega krila. Stavbo so ob koncu prejénjega
stoletja zgradili v rekordnem ¢asu samo petih let in jo slovesno odprli leta 1900. V 2.
svetovni vojni je bila hudo poskodovana in posledice teh poskodb Se vedno pestijo
posamezne oddelke. Po dograjevanju in rekonstrukciji srednjega trakta so sedaj prisli na
vrsto razstavni prostori in depoji od kleti do podstredja v zahodnem krilu zgradbe. Po
predvidevanjih naj bi ta faza sanacije, ki se je zafela spomladi 1996, trajala Sest let.

Zaradi teh obseznih gradbenih del je bilo treba za ve¢ let zapreti tudi etnoloske
oddelke v kletnih prostorih muzeja. Za podobe in znake ljudske poboZnosti - zbirko
Rudolfa Krissa - pa ni bila - tako kot za druge dele zbirk - predvidena dolgoletna shranitev
v depojih, temve¢ preselitev na Spodnje Bavarsko. V vojvodskem gradu v Straubingu,
malo manj kot 150 km severovzhodno od Miinchna, ima Bavarski narodni muzej od
zaletka osemdesetih let naprej na razpolago eno krilo zgradbe, ki je bilo Ze od nekdaj
predvideno kot muzejska podruZnica. Toda s pripravami za ,starobavarsko galerijo” s
srednjeveskimi slikami in kipi, ki je bila predvidena ob sklenitvi pogodbe, $e ni mogoce
zaceti prej kot v nekaj letih, ker bo restavriranje predvidenih eksponatov trajalo se nekaj
Casa.

Zelja vodstva muzeja je bila, da bi za enkratni fond zbirke Rudolfa Krissa nashi
vsaj zafasno domovanje. Vzhodno krilo vojvodskega gradu Straubing je za ta namen
naravnost idealen razstavni prostor.
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Straubing in njegov vojvodski grad

Sredi plodnih njiv takoimenovanega Gdubodna je bilo mesto Straubing Ze od
zgodnjega srednjega veka naprej bogato mesto kmetov in Zitnih trgovcev To nazorno
dokazujejo ¢udovite zgradbe ob razpotegnjenem mestnem trgu. Danes je Straubing
upravno in Solsko sredi$¢e, mesto za nakupe in kulturno sredis¢e okroZja Straubing-
Bogen. V mestnem muzeju, ki nosi ime ,Gaubodenmuseum”, so razstavljene
senzacionalne arheoloke najdbe iz ¢asa Rimljanov in Bajuvarcev, pa tudi pri¢evanja
mestne zgodovine. Srednjeveski vojvodski grad je bil prebivalcem Straubinga doslej
znan predvsem kot sedez davéne in zdravstvene uprave; sedaj, po ustanovitvi muzejske
podruZnice, postaja prebivalstvo spet bolj pozorno nanj. S svojo lego neposredno ob
Donavi in ob cesti iz Bavarskega gozda predstavlja mogo¢na gradbena gmota gradu
markantno tocko na obrobju mesta.

Zanimiva je zgodovina gradu in njegovih lastnikov: vojvoda Albrecht, ki je v sredini
14. stoletja prevzel delno vojvodino Straubing-Nizozemska, je ustanovil ,Novi grad”, ki
je bil sicer predviden kot vojvodova rezidenca, vendar je bil ve¢inoma prazen, ker se je
Albrecht raje zadrZeval na Nizozemskem. Ko je po zgodnji smrti njegovega sina ta veja
izumrla, je Spodnja Bavarska pripadla vojvodi Ernstu Miinchenskemu, ki je Straubing
izrotil svojemu sinu - ki mu je bilo tudi ime Albrecht; tragedija njegove ljubice Agnes
Bernauer se je razpletla na straubinskem gradu oziroma v Donavi, ki tefe neposredno
ob njem; tam so namre¢ mlado Zeno, ki ni bila primernega stanu, leta 1435 utopili, ker
naj bi bila arovnica. Po poroki z Anno iz Braunschweiga leta 1435 se je Albrecht najved
zadrZeval v Straubingu. Do zadetka 16. stoletja je bila Spodnja Bavarska potem pod isto
oblastjo kot Miinchen. Od leta 1755 do leta 1906 je grad sluZil kot vojagnica, po letu 1945
so bili v njem nastanjeni begunci, za njimi so v Sestdesetih letih prisli brezdomci. Od 10.
oktobra 1995 naprej je v vzhodnem krilu gradu odprt 14. podruZni¢ni muzej Bavarskega
narodnega muzeja.

O ideji podruzni¢nih muzejev

Leta 1979 je bavarska drZavna vlada predloZila muzejski razvojni program, ki je
enkraten v Zvezni republiki Nemdiji in s tako doslednostjo e ni bil realiziran v nobeni
drugi evropski drZavi.

Program je predvideval decentralizacijo drzavnega umetnostnega fonda. V teku
dvajsetih let so drzavni muzeji s sedeZem v deZelnem glavnem mestu Miinchen ustanovili
ved kot 50 takih podruZni¢nih muzejev, od Berchtesgadena do Aschaffenburga; vsi so
pod centralno upravo. Za vse koncepte, napise in spremne publikacije, postavitve na
licu mesta, za vso tekoco oskrbo morajo poskrbeti stalno nastavljeni konzervatorji in
restavratorji - od velikih muzejev za oskrbo svojih podruZnic ni niti eden dobil niti
enega dodatnega sistemiziranega delovnega mesta. Idejo podruZni¢nih muzejev moremo
in moramo pojmovati in ocenjevati s treh vidikov.

Prvit s politicnega vidika, saj je po eni strani drZava tista, ki daje eksponate na
razpolago, po drugi strani pa je konkretna lokalna skupnost tista, ki finan¢no zagotavlja
tekoce obratovanje z gradbenim vzdrZevanjem in za nadzor potrebnim osebjem. Pri tem
prihaja do izraza enotno mnenje drZave in ob¢in o vlogi kulture kot sile, ki je povezana
s konkretno regijo in nikakor ne sme biti izkljuéno osredoto¢ena na glavno mesto. Drugi¢
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je treba gledati na ustanavljanje podruZni¢nih muzejev tudi s stali¥¢a varstva spomenikov.
Vsi drZavni podruZni¢ni muzeji na Bavarskem se nahajajo v zgodovinskih stavbah - v
gradovih ali samostanih, ki jih je bilo treba pred uporabo za muzeje sanirati, restavrirati
in v mnogih primerih resiti pred propadom. Tretji¢ predstavlja ideja podruZniénih muzejev
pomemben vidik muzejskega dela. Zelo skrbno je treba premisliti, kateri deli zbirk so
primerni za premestitev v manjse kraje, v dolo¢ene regije. Tako ima na primer Bavarski
narodni muzej v gradu Obernzell pri mestu Passau na Spodnjem Bavarskem muzej
keramike, kaijti ta kraj se je neko¢ celo imenoval ,Hafnerzell”, tako da je bilo Ze iz imena
vidno, da je $lo za sredis¢e loncarstva. Zato se je zdel kraj posebej primeren za muzej
razvoja keramike od mlaj$e kamene dobe do danasnjih dni. V Kemptenu, v Allgauskem
predgorju Alp, so v nekdanjem kneZjeopatnem marstalu odprli ,Alpsko galerijo” s kipi
in slikami pozne gotike iz alpskega prostora. V frankovskem Kronachu je v trdnjavi
Rosenberg nastala frankovska galerija s kipi in slikami pozne gotike in renesanse s
Frankovske. Seznam bi lahko poljubno nadaljevali in izkazalo bi se, da je velina
podruZniénih muzejev s svojimi eksponati neposredno povezana s konkretno regijo ter
njenim zgodovinskim in umetnostnozgodovinskim izrocilom. To pa seveda ne pomeni,
da bi fonde Narodnega muzeja v Miinchnu, ki ga je njegov ustanovitelj, kralj Maksimilijan
II., leta 1855 oznadil kot ,ustanovo za shranjevanje najzanimivejsih domovinskih
spomenikov ter drugih ostalin preteklih ¢asov” v celoti lahko prenesli nazaj v regije, kjer
so nastali. Kajti: ustanoviteljeva volja je bila tudi, da bi bil ta narodni muzej ustanova, ki
bi v sebi zdruZevala celotno ozemlje takra tnega kraljestva - torej Staro Bavarsko, Svabsko,
Frankovsko in Pfalz, ki je do leta 1945 spadala k Bavarski; Se ve€, vsaka od teh regij naj
bi bila zastopana s pomembnimi umetninami. Tako je treba pojmovati velikopotezni
ustanovitveni koncept muzeja, v katerem prihaja do izraza regionalna raznolikost v
prepletenosti z evropskim kulturnim ustvarjanjem; ta koncept danes ni ni¢ manj aktualen
kot pred 150 leti.

Prenos vedine zbirke prof. dr. Rudolfa Krissa o evropskih ljudskih verovanjih v
podruZzni¢ni muzej pa je - kot smo Ze uvodoma povedali - imel druge vzroke: gradbena
dela v osrednjem muzeju. In prav po tem se ta podruZzni¢niéni muzej tudi iz tega
dodatnega razloga razlikuje od vseh drugih: ni koncipiran kot trajna ustanova, temve¢
bo obstajal samo Sest let; potem se bo zbirka vrnila v sanirane prostore v Bavarski narodni
muzej v Miinchnu.

Krissova zbirka v Bavarskem narodnem muzeju

Zbirka Rudolfa Krissa je Ze ve¢ kot tri desetletja glavna privlaéna tocka etnolodkega
oddelka Bavarskega narodnega muzeja, ki opravlja tudi naloge deZelnega etnoloskega
muzeja, kajti v nasprotju z mnogimi drugimi nemskimi zveznimi deZelami Bavarska 3e
do danes nima posebnega etnoloskega muzeja.

Rudolf Kriss (1903 - 1973) je bil teolog in etnolog. Ze njegova disertacija pri Ottu
Mauferju v letu 1929 - o votivu maternice - ga je povedla na mejna podrodja med filozofijo,
psihologijo, zgodovino verstva in etnologijo, ki se jim je posvecal vse Zivljenje. Ze zelo
zgodaj je zacel pod vplivom svoje akademske uciteljice Marie Andree-Eysn, , predhodnice
vse juznonemske in avstrijske etnologije ob prelomu stoletja“ (Leopold Schmidt), iz
domacega Berchtesgadena zbirati tiste podobe in znamenja poboZnosti, ki so pozneje
bila ne le podlaga njegovega lastnega raziskovanja, temve¢ jih je, kot darilo Svobodni



Podobe in znaki poboZnosti. Zbirka Rudolfa Krissa

drZavi Bavarski, odprl tudi za javnost. Ustariovitev , Atlasa nemske etnologije” leta 1928
je 8e utrdila Krissovo odlotenost, da bo naredil inventar vseh votivnih in posvetilnih
darov, kar jih je bilo takrat na Starem Bavarskem zbranih na bozjih poteh. Iz tega je
nastala njegova obsezna publikacija , Volkskundliches aus altbayerischen Gnadenstatten”
(Etnoloski elementi s starobavarskih boZjih poti), ki je po prvi izdaji v zgodnjih tridesetih
letih doZivela ponatis leta 1956 - v treh zvezkih. Tudi e so se temu ob¢asno pridruzile
druge teme, kot na primer Sege in navade v teku leta ter noa in izrotilo boZi¢nih strelcev
v njegovi domovini Berchtesgaden - je vendar raziskovanje boZzjih poti ostalo njegova
prav posebna domena. Leta 1933 je habilitiral na Dunaju in tri leta pozneje svojo sedaj Ze
moéno povedano zbirko v slutnji bliZajoe se nesrece spravil v Avstrijo. Do leta 1939 so
bili deli zbirke razstavljeni v dunajskem Hofburgu, potem soizginili v depojih in kon¢no
vojno prestali nekje drugje. Leta 1947 je Rudolf Kriss v Salzburgu ustanovil ,Intitut za
religiozno etnologijo”, prenesel vanj svojo zbirko in postal tam honorarni profesor; drugo
tako profesuro je dobil 1948 na miinchenski univerzi. Leta 1951 je Kriss prenesel svojo
zbirko spet nazaj na Bavarsko in v skladu s svojim velikodu$nim znacajem okoli 25000
eksponatov neprecenljive vrednosti podaril drzavi.

Kriss je Bavarski narodni muzej izbral kot dokonéno lokacijo za svojo zbirko zelo
premisljeno: Zelel je namreé, da bi se veinoma zelo preproste podobe kot pri¢evanja
preproste poboZnosti nahajale v blizini del velikih umetnikov z religiozno tematiko,
predvsem iz visokega in poznega srednjega veka. 7Ze samo zato, da bo dariteljevo Zeljo
mo¢ izpolnjevati v bodoce, se bo zbirka po koncu gradbenih del spet vrnila v Bavarski
narodni muzej v Miinchnu. V tem muzeju je bil namre¢ oddelek o ljudskem verovanju
odprt Ze leta 1961 v takrat posebej v ta namen saniranih prostorih v kleti muzeja. Lenz
Kriss-Rettenbeck, poznejsi dolgoletni generalni direktor Bavarskega narodnega muzeja,
je kot posvojenec Rudolfa Krissa njegovo zbirko poznal kot nihée drug in je koncipiral
tudi postavitev. Njegova velika zasluga je, da je fonde strukturiral in skupine objektov
sestavil in predstavil tako, da gledalec spozna pomen posameznih kosov ve¢inoma Ze
zgolj na podlagi njihove uvrstitve.

Krissova zbirka v vojvodskem gradu Straubing

Odlo¢ilni usmeritveni koncept, po katerem je Lenz Kriss-Rettenbeck v Bavarskem
narodnem muzeju pred vel kot tridesetimi leti postavil Krissovo zbirko, je v glavnih
potezah podlaga tudi za predstavitev v vojvodskem gradu Straubing. Za posebej sretno
imamo pri tem lahko okolis¢ino, da gradbene danosti vzhodnega krila, ki sluzi za
podruZniéni muzej, naravnost idealno odsevajo ¢lenitev fonda zbirke na tri velika
podrodja: zgornje nadstropje, v katerega obiskovalec vstopi najprej, s svojimi eksponati
kaZe posameznika pri njegovi zasebni poboZnosti, njegovi uporabi varovalnih sredstev
in blagoslovov ter njegovi skrbi za smrino uro. Prvi korak iz svoje privatne sfere naredi
tisti vernik, ki se udeleZi velikih cerkvenih praznikov; upodobljenim pri¢evanjem teh
postaj cerkvenega leta je - z jasnim poudarkom na velikonoénem ¢asu - posvecena srednja
etaza. Povsem v javnost svoje vere pa se poda romar, ¢e na boZji poti z darovanjem
votivnega daru izpri¢uje svojo potrebo po pomodi in vero v delovanje nebeskih sil;
votivnim darovom in slikam je namenjeno najniZje nadstropje.

V nadaljevanju bomo iz razli¢nih tematskih krogov povzeli posebej zanimive in
raznolike skupine objektov in jih razlozili v sliki in besedi. Z njihovim prikazom bomo
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poskusili posredovati bralcem Ziv vtis muzeja ,Podobe in znaki poboZnosti. Zbirka
Rudolfa Krissa”.

Hisna poboznost

v

Posebno teZisce zbirke tvori podrodje nabozne podobe, ki pa ni pojmovana samo
kot dvodimenzionalna slika - tako kot v nadi danadnji jezikovni rabi - temve¢ lahko
oznatuje tudi plasti¢no upodobitev Svete druZine, matere Ane z Marijo in Jezud¢kom ali
lik zelo aS¢enega svetnika.

Najbolj obi¢ajna oblika dvodimenzionalne nabozne podobe v ¢asu, preden so po
zaslugi cenenega oljnega tiska postale vsem kupcem dostopne velike umetnine kot na
primer Leonardova Zadnja vecerja, je bila v celotnem juZnonemskem prostoru slika na
steklu. Zato obiskovalca kot uvod prve razstavne enote, ki je posvecena hisni, zasebni
poboZznosti, sprejme ve¢ metrov dolg stenski prikaz, sestavljen iz na gosto obesenih
pisanih slik na steklo, ki so posebej zanimive po ikonografski plati. Ko obiskovalec hodi
ob tej steni, doZivlja tudi razvojnoe zgodovino teh slik, od zgodnjih, umetnostno zelo
kakovostnih augsburgkih slik vse do masovne proizvodnje Bavarskega in Ceskega gozda
proti koncu 19. stoletja, pri katerih je Ze bila uveljavljena delitev dela. Pokazane so tudi
posebne oblike, kot jedkanica na steklu in nunsko ogledalo, njihov pomen je izérpno
razloZen z besedili. Sablone - narisane predloge, po katerih so prenasali obrise slik na
steklo, dopolnjujejo temo, vendar ta pri tej postavitvi ni prvenstveno obravnavana s
tehnoloskega stalis¢a. V ospredju je predvsem funkcija slike na steklu kot naboZne podobe;
s tega vidika so bili izbrani tudi motivi: gre za upodobitve priljubljenih patronov, ki so
se pri vseh proizvajalcih pojavljali v velikem Stevilu, pa tudi upodobitve slavnih romarskih
Marij, ki so spominjale na opravljeno romanje in obenem varovale hiSo. Tudi slike s
poucno vsebino so radi obesali v kot nad mizo, ki so ga prvotno imenovali ,oltaréek”
(Altarl) in Sele dosti pozneje ,,bogkov kot” (Herrgotts-winkel); k temu motivnemu krogu
je spadalo na primer deset zapovedi ali sedem zakramentov.

Enako tesno so s hisno poboZnostjo povezani tudi molitveniki, svece in roZni venci.
Ceprav je bilo sredi 19. stoletja Ze zdavnaj mogoce za dostopno ceno dobiti natisnjene
gkofijske molitvenike, je vendar marsikateri poboZni vernik svoje najljubse molitve sam
zapisal v knjiZico in jo opremil z ilustracijami; seveda so taki rocno poslikani molitveniki
vetinoma sluZili kot ljubezenski dar.

Tudi bogato okrasene svece so lahko bile darila pred poroko; ve¢inoma pa so jih
hlapci podarjali deklam ob sveénici kot zahvalo za vsakodnevno postiljanje skozi vse
leto. Take svede so bile veliko predragocene, da bi jih priZgali, ve¢inoma so jih hranili v
skrinji ali vitrini. Enostavno navite tenke vo3cene svece iz enobarvnega ali kve¢jemu
dvobarvnega voska pa so bodisi prilepili na cerkveno klop ali doma vtaknili v Zelezno
stojalo, da so dajale svetlobo za branje molitvenikov in naboZnih knjig.

Podobe in znamenja Kristusovega trpljenja

V svetovnem merilu enkratna Krissova zbirka je posebno bogata z ljudskimi
upodobitvami Kristusovega trpljenja. V obliki oljnih slik, grafik, reliefov in kipov najdemo
predvsem apokrifne prizore, torej dogodke, o katerih evangeliji ne porocajo, ki pa so
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stoletja spodbujali so¢utno domisljijo ljudi. Vsa ta dela izvirajo iz juZnonemskega prostora
in spadajo v ¢as med letom 1750 in koncem 19. stoletja. Svetopisemska dogajanja Velikega
tedna, zacensi z Jezusovim prihodom v Jeruzalem in posvetitvijo palm, preko umivanja
nog v spomin na zadnjo vederjo na Veliki fetrtek vse do kriZevega pota in kriZanja na
Veliki petek so nazorno prikazani z likovnimi upodobitvami in rekviziti raznih Seg.
Razen tega slike in skupine figur prikazujejo scene bi¢anja in kriZanja, ki spadajo k
~skrivnemu trplienju” in izvirajo iz zapisov vizij mistiéno navdahnjenih redovnic in
redovnikov.

K tem motivom spada podoba ,Kristus na trirobu” - Kristus je v Kajfovi skalni
kleti tako priklenjen na trirobo prisekano leseno tnalo, da ne more niti sedeti, niti lezati,
niti stati; drug tak motiv je Kristus, ki je padel ob stebru za bi¢anje in ki so mu dusevno
trplienje povecali tako, da so mu odvzeli obleko. Upodobljeno je tudi prebadanje
Jezusovega jezika - eden od muciteljev Jezusu prebode jezik s trnom; druga podoba
prikazuje Jezusa, muéno priklenjenega na vodoravno muéilnico, pod kotlom, v katerem
gori ogenj. Nenavadna in redka je reliefna upodobitev nasilnega sladenja na tleh leZecega
Jezusa na kriZu, ki je nastala na Spodnjem Bavarskem v 19. stoletju. Obarvani lesni relief
prikazuje Kristusa, s skréenimi nogami, glava je globoko nagnjena nazaj. Njegovo telo
nosi znamenja bi¢anja. Biri¢i mu surovo, nasilno trgajo s telesa beli plas¢, pri éemer se na
njegovi notranji strani pokaZejo krvavi odtisi ran. Eden od biri¢ev poskusa slacenje
pospesiti z drogom, drugi tolde po Jezusu s zvozlano vrvjo. Poleg so tudi Marija, Janez
in 8e dve Zenski ter trije mogki, ki jih verjetno lahko identificiramo kot svefenike Ano,
Kajfo in Pilata. V sliki so zdruZene razliéne besedilne predloge za enajsto postajo kriZzevega
pota - pribijanje na kriZ, ki leZi na tleh - in predstav o poteku kriZanja, kot jih je na primer
povzel Johannes de Caulibus okoli leta 1300.

Prisotnost Marije verjetno izvira iz odlomkov v zapisih svete Birgite Svedske, kateri
je bojda Jezusova mati sama povedala, da je sodoZivljala vse sinove muke.

Upodobitve Kristusovega trpljenja in predvsem tudi skrivnega trpljenja nikoli niso
imele namena, da bi prikazovale posamezne vidike takoreko¢ kot zgodovinsko resnico.
Zgodovinska zvestoba nikoli ni bila odloéilna, upostevali niso niti prepri¢ljivega
¢asovnega poteka. Bolj pomembno od zgodovinskosti in avtentiénosti je bilo zbujanje
verskih Custev in spodbujanje gledalcev, da se takim ¢ustvom spontano prepustijo. Namen
takih slik je bilo poglabljanje ¢ustev in spodbujanje poboznosti, Gesar ni mogoce priklicati
z besedami in ne nadzirati z znanjem.

Slikovne motive iz Jezusovega Zivljenja - in posebej iz Jezusovega trplienja - z
vseskozi nenavadnimi primeri zaokroZajo posnetki cudodelnih Jezusovih slik, kot so
OdreSenik iz Wiesa, potivajodi bog iz Herrgottsruha v Friedbergu, Odredenik v jedi z
rano na rami ali slike, kot so Jezus kot studenec krvi in upodobitve Arma Christi, orodij
Kristusovega trpljenja na kriZih in v grafiki ter , prave Kristusove podobe”, kot je podoba
na Veronikinem prtu. Teh impresivnih slik ne najdemo v nobeni drugi zbirki v tako
velikem Stevilu in taki raznolikosti kot v zbirki Rudolfa Krissa, ki sta mu bila raziskovanje
in upodabljanje tematike Kristusovega poznanega in skrivnega trpljenja Ze zelo zgodaj
posebej pri srcu.
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Caenje Marije in svetnikov

Casenje najvazneje priproénjice kristjanov, Marije, in zaupanje vernikov v svetnike
je prikazano s pomogjo privla¢nih kopij znanih juznonemskih boZjepotnih Marij, kot so
na primer Mati BoZja iz Alt6ttinga, Dorfena, Ettala, Mariazella ali tudi iz italijanskega
Loreta. Svetniki, Se danes pogosti patroni, so zastopani na slikah na steklu, kot rezljani
poslikani kipi, na podobicah in v ,svetih omaricah”, obrobljeni s takoimenovanim ,lepim
delom”.

Za obiskovalce Krissove zbirke je vedno znova prav posebej zanimiva obilica
kakovostnih dokazov za ¢asenje sv. Kiimmernis. Sv. Kiimmernis, ki je cerkev nikoli ni
priznala kot svetnico, ni zanimiva le zaradi svojega nenavadnega videza, temve¢ tudi
zaradi svoje posebej ganljive zgodbe. Legenda pripoveduje, da je bila to portugalska
kraljeva hi, ki je skrivaj prestopila v krs¢ansko vero. Na Zeljo svojega oceta bi se bila
morala poro¢iti s poganskim princem. Ko je prosila Kristusa, naj jo napravi tako podobno
sebi, da je Zenin ne bo ved hotel vzeti za Zeno, ji je zrasla brada. Njen razsrjeni oce jo je
dal nato tako kot Kristusa pribiti na kriZ. Ta zelo pogosta legenda poskusa razloZiti
obstojeco sliko, ki je bila vernikom nerazumljiva. Vendar pa slika kaze krizanega Kristusa,
lebdecega pred krizem, kot kralja v dolgi ceremonialni obleki in z zlatimi ¢evlji in ne kot
trpecega in mudenega. Na to pojmovanje Kristusa kot vladarja navezujejo vse zgodnje
podobe; v ¢asu gotike jih je - vsaj na Zahodu - potisnila v ozadje podoba trpecega
OdreSenika. V srednje-italijanskem svilarskem mestu Lucca $e danes castijo tako zgodnje
razpelo, imenovano ,volto santo”, ,sveto obli¢je”; od tam so prisli posnetki v Nemdijo
inna Nizozemsko in tu je kon¢no nastala zgoraj omenjena legenda. Izmigljeno ime , Wilge
Fortis” ali po nemsko ,Kiimmernis” dokazuje, da ta svetnica nikoli ni Zivela; namiguje
pa tudi, da se lahko vsak vernik s svojimi teZzavami obrne nanjo. Na Severu so jo navadno
imenovali ,Wilge Fortis”, kar verjetno izvira iz ,Virgo Fortis”. Romarskih poti z
upodobitvijo svete Kitmmernis kot ¢udodelno podobo je bilo v juzni Nemdiji veliko; od
tod tudi kipci, votivne slike in male grafike, ki v Krissovi zbirki bogato izpricujejo njeno
nekdanjo veliko priljubljenost.

Na prehodu od ¢ascenja Marije in svetnikov k veliki temi romarskih 3eg in votivnih
darov je v vojvodskem gradu Straubing obseZna sekvenca posvecena romanju v
Bogenberg - tistemu ¢udodelnemu kraju z nadregionalnim pomenom, ki je Straubingu
geografsko najbliZji.

Redka ¢udodelna podoba ,Marija v pri¢akovanju”, noseca Marija, je bila priljubljen
romarski cilj predvsem za Zenske; v njej so videle pripro$njico za vse nosetnostne in
porodne teZzave, kar je jasno razvidno tudi iz votivnih darov in povodov zanje.

Cudodelna podoba - lik Marije iz ¢asa okoli leta 1400 - na nanavaden nacin povezuje
lik ,Marije v klasju”, tempeljske device, s tipom ,obiskovanja Marije”. V baroku so kip
iz pescenca oblekli v bogata obla¢ila, tako da ni bilo ve¢ vidno tisto, po cemer se ta
Marijin kip tako moéno razlikuje od drugih: v njenem visoko-nosetem telesu se nahaja
od Zarkov obdana nifa, v kateri stoji majhna figura Jezustka. Okoli in okoli te nise je
izpisano boZje ime v enajstih jezikih. Najstarej$i opis cudodelne podobe je zapisal prior
Balthasar Regler iz Oberaltacha leta 1679: Zal mu je, da so kip oblekli v krila in tancice,
pravi pa, da je kip precej dober kiparski izdelek in opisuje tudi ,jamico, v kateri je videti
stojeCega Jezuscka z dvignjenimi rokami, kot da bi molil”, in opisuje obli¢je Matere Bozje
kot , privlatno in mlado”. Marijina jasno prikazana nose¢nost je postala podlaga za njen
nebeski patronat pri vseh teZavah Zensk, posebno v materinstvu. Na to kaZejo ne samo
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votivne table s svojimi ve¢inoma zelo nadrobnimi slikovnimi zgodbami, temve¢ tudi
mnoga Zrtvena kladivca iz lesa ali voska kot simboli zaploditve, kljuci iz istih materialov
kot simboli rojstva in konéno voséene, srebrne, lesene in Zelezne krastace kot znamenja
Za maternico.

Ti votivni darovi tako kot naslikane votivne table izpri¢ujejo clovesko potrebo po
pomodi, razen tega pa so zgodovinski viri, ki porocajo tako o strahovih in stiskah ljudi in
o0 nevarnostih v njihovem vsakdanjiku kot o njihovem upanju in zaupanju v visje sile.

Romarske Sege in votivni darovi

Tej temi kot neposrednemu obra¢anju vernikov k boZjim in svetim osebam kot
priproénjikom in posrednikom je posvedeno celo tretje nadstropje muzeja. Iz bibliografije
Rudolfa Krissa je zelo lepo razvidno, da ga je posebej zanimal fenomen roman; - in to ne
samo v kré¢anskem smislu. Na zacetku se obiskovalec sre¢a s slikami, ki kot slikovni vir
nazorno dokumentirajo na¢in prinaanja votivnih darov ali posebne oblike romanj, kot
na primer noSenje tezZkih krizev na poti ali spremstvo belo oblecenih deklic in velikih
svec ali zastav. Nato se obiskovalec muzeja seznani z najrazliénej$imi vrstami votivnih
darov, z najrazli¢nej$imi povodi za njihovo darovanje ter s pomenom materiala
posameznih votivov. Tako so votivi lonenih glav izredno pomembni ravno za Straubing,
saj je glavno podrocje njihove razdirjenosti Spodnja Bavarska in nanjo mejea Gornja
Avstrija.

V zadnjem prostoru tega doZivetij tako bogatega obhoda obiskovalec pride do
predstavitve situacije v majhni romarski kapeli. Na stenskih panojih so tesno druga
poleg druge obeSene votivne table. Urejene so po namenih daritve. Na zacetku vidimo
naravne nesrece, ki so jim bili ljudje prejsnjih generacij izro¢eni na milost in nemilost -
udarec strele med nevihto ali povodenj; sledijo bolezni odraslih in otrok, konéno
takoimenovane ,stiske otroénic” pri porodih in nazadnje Zivinske zaobljube. Glavni povod
za darovanje votivnih tabel te vrste so bile Zivalske kuzne bolezni, zato so zelo natan¢no
upodobljene cele &rede Zivine, vendar najdemo tudi upodobitve domace Zivali, ki lahko
ogroza ¢loveka: steklega psa ali pobezljanega konja, ki je vrgel jezdeca iz sedla. Pogosto
so posebno dramati¢no prikazane nesrece na poteh in cestah, v hisi in na kmetiji, kajti
reditev iz nevarnosti je veljala za toliko bolj cudodelno, kolikor bolj nevarna je bila nesreca.
Vojna in zloéini so $e druge teme in tudi tu je, tako kot v vseh sekvencah muzeja, vedno
v srediS¢u pozornosti clovek - pomodi potrebni posameznik, ki prosi za nebesko pomo¢.

V muzeju, ki seveda lahko kaZe samo objekte, ne pa situacij, potreb ali ¢ustev, je
izredno tezko v sredis¢e zanimanja postaviti posameznika. Se najlazje to dosezemo pri
vodstvu po razstavi, pri emer lahko opozarjamo na Zivljenjske situacije posameznikov,
ki so bile v prejénjih ¢asih bistveno manj varne. PeCica starejih ¢rno-belih fotografij, ki
kaZejo ljudi pri uporabi razstavljenih predmetov - na primer pri sprevodu z oslom na
cvetno nedeljo ali pri krasitvi goveda pred vratanjem s planine z izrezljanim znakom
IHS sredi zelenja, naj pred notranjimi o¢mi gledalca zbuja spomine na Ze znano, vsaj tu
in tam naj se zbudijo asociacije na uporabo teh predmetov. Te fotografije so name3cene
na trikotnih, do stropa segajocih stebrih, na katerih glavnih povrsinah je zapisano besedilo
vsakega prostora; tema vsake dvorane je opisana v kratkem, lahko berljivem besedilu.

Ta besedila so - kot vsa v muzeju - semanti¢no optimirana; sledijo hierarhitnemu
nadelu, ki vodi od sploSnega k posebnemu, in - kar je odlotilno: oblikovana so kot pesmi.
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To pomeni, da niso zapisana v bloku in morda celo z delitvijo besed na koncu vrstice;
vsaka vrstica je zakljutena smiselna celota. Z izdelavo takih besedil je v primerjavi s
tekoce napisanimi besedili neprimerno ve¢ dela, saj je treba uporabljene pojme spet in
spet popravljati, precizirati in jih vcasih zaradi oblikovalskih razlogov zamenjati s krajsimi
ali dalj$imi z isto sporodilnostjo. Vendar so izku3nje pokazale, da se ves ta trud izplada,
saj obiskovalci radi in skrbno preberejo taka besedila - Ze zgolj zaradi njihovega prijetnega
opti¢nega ucinka. Poleg teh dvanajstih besedil v prostorih najdemo e za vsako razstavno
enoto napisne pulte, ki dajejo iz¢rpne informacije za vsako temo - in so seveda tudi
napisani in oblikovani po zgoraj predstavljenem nacelu.

S temi besedili obiskovalec spoznava zgodovinski razvoj, pomene, povezave in
interpretacije, ki mu posredujejo potrebno znanje, ¢e muzej obisce brez vodstva. Napisi
na pultih so names$¢eni postrani in na prijetni visini za branje; ponujajo informacije, ne
da bi se obiskovalcu vsiljevali.

Ob otvoritvi je iz8la tudi obseZna, s slikami bogato opremljena spremna publikacija
- ki ni katalog! Njen namen je poglobitev v muzeju pridobljenega védenja, vendar lahko
tudi povsem neodvisno od muzeja nudi poglobljen vpogled v zelo raznolike pojavne
oblike poboznosti. Ze ob otvoritvi v jeseni 1995 pa je bil kot pedagoska poucna pomoé
na razpolago zvezek Muzejskopedagoskega centra Miinchen, ki izérpno obdeluje tematski
krog ,aS¢enje Kristusa in pasijon” s spremnimi besedili in slikami za primerjavo, z
opozorili na moZnost uporabe v uénem naértu in s predlogi za oblikovanje pouka.
Spomladi 1996 bo izSel naslednji zvezek o ¢as¢enju Marije, temu pa naj bi sledil e tretji
o ¢ascenju svetnikov, ki bo - v nasprotju s prvima dvema - namenjen predvsem ucencem
nizjih razredov osnovne Sole.

Iz¢rpna pedagoSka obdelava s prikazanimi besedili v muzeju, z razumljivo
formulirano spremno publikacijo, pedago3kimi materiali ter s Stevilnimi vodstvi, seminarji
in dopolnilnim izobraZevanjem za ucitelje, ki jih vodijo posebej za to izobraZeni delavci
muzeja, predstavljajo najbolj tehtno razliko v primerjavi s prej$njo postavitvijo zbirke
Rudolfa Krissa v Bavarskem narodnem muzeju v Miinchnu. Kot smo Ze uvodoma omenili,
tudi arhitektura za muzej uporabljenega krila zgradbe, na kar najbolj ugoden nacin
podpira strogo didakti¢nost: vsak prostor je namenjen zakljuceni temi, obiskovalec jasno
¢uti razmejitve, razen tega ga v vsaki novi dvorani sprejmejo prej omenjena besedila
posameznih prostorov; pri emer je vsako dopolnjeno s po dvema fotografijama. Koncept
posameznika, ki ga najprej spremljamo v najbolj intimnem delu njegove privatne
poboznosti s temami ,Hi$na poboZnost”, ,Uporaba sredstev za varstvo in blagoslov”
ter ,Umiranje, smrt in ve¢nost”, in ki potem izstopi iz tega najoZjega kroga, se udeleZuje
velikih cerkvenih praznikov ter z njimi povezanega ¢as¢enja Kristusa, Marije in svetnikov
ter se kon¢no na romanju poda v popolno javnost svoje vere, priznava svojo potrebo po
pomodi in nakazuje prejeto nebedko pomo¢ - ta razé¢lenitev je delo Lenza Kriss-
Rettenbecka. Za¢asna postavitev zbirke v Straubingu je pomenila priloZznost za doslej
enkratno ¢isto in jasno uresnicitev tega koncepta.



Podobe in znaki poboZnosti. Zbirka Rudolfa Krissa

Muzej v vojvodskem gradu Straubing, Schlofiplatz 2 b, je odprt:

Vsak dan od 10.00 ure do 16.00 ure.
V Cetrtek od 10.00 ure do 18.00 ure.
Ob ponedeljkih zaprto.

Muzej je opremljen tako, da je dostopen tudi za invalide. Vodstva za skupine po

poprej8nji najavi pri uradu za turizem.

1z nem3&¢ine prevedel France Smrke
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