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Dos le j j e bila naša partizanska pesem nasploli označevana kot 
l judska pesem, čeprav j e ta označba mogla imeti razl ično vsebino in 
različen obseg. 

Večina j avn ih de lavcev j e označbo partizanske pesmi kot l judske 
pesmi razumevala razmeroma široko kot ustvarjalnost vseh de lovnih 
s lo jev, to j e kmetov, obr tn ikov, de l avcev in de lovne inteligence, to re j 
po sodobnem pol i t ičnem po jmovan ju . 

Raziskovalc i l judske kulture so to označbo pogos to p o j m o v a l i ne­
k o l i k o ože, kot da j e tudi partizanska l judska pesem izraz samo tradi­
c ionalne ko lek t ivne ustvarjalnosti najširših družbenih plasti podeže l ­
skega in mestnega prebivalstva. S takim p o j m o v a n j e m pa seveda ni 
m o g o č e zajeti vseh partizanskih pesmi. 

Nekateri knj iževniki , in še zlasti glasbeniki, so videli težišče tvorbe 
partizanskih pesmi predvsem v umetni, to j e individualni ustvarjal­
nosti, s katero so zajete originalne stvaritve in p revod i na posvo jene 
melod i je . Zato so v zbirkah partizanskih pesmi zlasti p o osvobodi tv i 
povsem prev lada le stvaritve znanih pesn ikov in skladatel jev, medtem 
k o so bi le v njih anonimne partizanske l judske pesmi izredno redke. 

Zbi ran je in raziskavanje l judskih pesmi na terenu \̂  zadnjih letih 
j e po vsej Jugoslavij i pokazalo , da živi med najširšimi l judskimi de­
lovnimi sloji na podeže l ju in v mestih še vedno ve l iko število variant 
partizanskih pesmi, napravl jenih na podlagi t radicionalnega l judskega 
ustvarjalnega procesa — preob l ikovan ja . Prav tako pa pevc i mnoge 
partizanske pesmi izvaja jo stalno v b o l j ali manj nespremenjeni ob l ik i , 
ko t so j i m j o dali posamezni znani in včasih tudi anonimni tvorci . 

T a k o bi mogl i meniti, da obstajata dve različni vrsti partizanskih 
pesmi, k i se druga od druge p rece j razl ikuje vsaj g lede na njen izvor. 
G l o b l j e do j eman je partizanskih pesmi pa odkr iva spoznanje, da so med 
raznimi vrstami partizanskih pesmi sicer v e č j e ali manjše razlike, 
vendar pa so si po svo jem splošnem revoluc ionarnem značaju zelo 
bl izu. Po svoj i raznolikosti in pestrosti se vza jemno in skladno dopo l ­
n ju j e jo , tako da med njimi ni m o g o č e vedno potegniti razmeji tvene 
črte, ki bi j ih jasno ločila. 

Pri nas j e do nedavna raziskavanje l judske kulture v splošnem in 
ljudske pesmi posebej slonelo na prepričanju, da je ustvarjalec tako 
imenovane l judske kulture skoro izk l jučno k m e č k o prebivals tvo p o -



dežel ja . K temu so prištevali le še posamezne skupine rokode lcev in 
obr tn ikov iz mest, medtem k o j e prevladalo mnenje , da so industrijski 
de lavci in drugi mestni prebivalci popo lnoma neprodukt ivni na pod­
roč ju l judske kulture. 

K o l i k o r so zbiralci folklornega gradiva zapisali razue pesmi, ki so 
pr ikazovale ustvarjalnost posameznikov zlasti iz mestnega živl ja , so 
j i m izdajatel j i pogos to odrekal i upravičenost do vkl juč i tve v zbirke 
l judskih pesmi. T a k o j e tudi K. Štrekel j iz loči l iz s v o j e znamenite 
zbirke »Slovenskih narodnih pesmi« take, po n j egovem mnenju »ne­
l judske« tvorbe in j ih j e le deloma omenil v »dodatkih nenarodnih 
pesmi« z začetnimi vrsticami tekstov. Za vsa izločanja posameznih 
pesemskih tekstov sevedaj ni bil vedno odgovoren sam Štrekel j , temveč 
j e t reba pri tem upoštevati tudi razne težave, ki so mu j i h v imenu 
za ložbe povzroča l i nekateri odborn ik i »Slovenske Matice« in drugi 
j avn i delavci tistega časa. 

Novejša terenska raziskavanja so pokazala, da živi zelo mnogo teh 
»nenarodnih« pesmi v neštetih variantah po vsem Slovenskem. Med 
nj imi j e več takih, katerih avtorj i teksta ali me lod i j e so celo znani. 

Prav zato so si nekateri izdajatel j i l judskih pesmi že v p re j šn jem 
stoletju pomagal i z označbo »ponarode le pesmi« v primerih, ko j e bil 
avtor » l judske pesmi« splošno znan pesnik ali skladatelj . T o pomeni , 
da so med l judske pesmi uvrščali tudi stvaritve individualnih tvorcev , 
m e d kater imi so bi l i mnogi iz mestnega živl ja . 

S tem so pogos to zašli v nedoslednost oziroma niso iz svo jega 
prakt ičnega ravnanja izvajal i ustreznih konsekvenc v teorij i in iz nje 
izhaja joči klasif ikaci j i gradiva. Posamezni raziskovalci so seveda spo­
znali omenjeno nedoslednost in so se j i skušali izogniti tako, da so se 
jK) možnosti omejeva l i na take l judske stvaritve, k i so bi le p o njih 
prepričanju »pristne« ali »avtohtone«. 

Toda navzl ic vsemu temu so nastajale v e d n o znova razne težave 
pri kategor izaci j i in klasif ikacij i l judskih pesmi. T o se j e pokaza lo 
prav tako, k o s o uporabil i ko t pod lago za razvrstitev pesmi vsebino 
tekstov, kot tudi kasneje, k o j e prišlo do po izkusov za razvrščanje 
me lod i j po enotnih muzičnih kriterij ih. 

Vse to se j e doga ja lo zaradi tega, ker j e b i lo g rad ivo preveč hete­
rogeno, da b i ga b i l o m o g o č e klasificirati p o enotnih vidikih. Osnovni 
vz rok za te težave j e treba iskati v dejstvu, da so bil i s k las i f ikaci jo 
zajeti skoro izk l jučno formalni ali motivni kri teri j i , in to pogos to 
p reveč mehanično. Premalo pa so bi l i upoštevani ali pa so bili sploh 
zanemarjeni zgodovinski v idiki nastanka, razvoja in p reobl ikovanja , 
kar ve l ja zlasti za kontekst razvoja l judske kulture za do ločeno d o b o 
v celoti, 

V vsakem zgodov inskem o b d o b j u posamezne dežele j e bil pred­
vsem določeni družbeni s lo j (ali tudi več s lo j ev v de lovnem sožitju) 
na jbo l j aktiven ustvarjalec ustrezne l judske kulture. In prav družbeni 
s lo j , ki ga označu je določena ob l ika pro izvodnih odnosov nekega zgo-



dovinskega obdob ja , daje svo j im stvaritvam tisto karakterist iko, ki ga 
diferencira od predhodne in sledeče družbene epohe . T a k o j e treba 
temu ustrezno' ločiti tudi zbrano fo lk lorno grad ivo , ga razporediti in 
v skladu s tem kategorizirati po zgodovinsko pogo jen ih kri teri j ih in 
strukturalnih karakteristikah. 

Štrekljevo' ravnanje j e b i lo sicer v nekem smislu upravičeno, ni 
pa upoštevalo kompleksnost i zgodovinskega razvoja . Z navedeno ome­
j i t v i j o j e hotel zajeti predvsem tiste l judske pesmi, ki so nastale v 
pogo j ih fevdalizma. Seveda j e gledal na izbor gradiva le s časovnim, 
ne pa tudi zgodov insko dialekt ičnim mer i lom. Zato se ni zavedal, da 
p r ipada jo b a j č n e in predkrščanske obredne pesmi, ki j i h tudi vsebuje 
n j e g o v obsežni korpus, predfevdalni , kval i ta t ivno drugačni družbeni 
formi. Prav tako pa je zajel s svojo zbirko tudi nekatere meščanske 
družabne in druge pesmi, ki so nastale, ko j e fevdalizem že odmiral, 
in ki bi j i h b i l o treba uvrstiti v poisebno historično razvo jno skupino. 
Vse to mu j e p o v z r o č a l o težave in zato so navzl ic izvedenim omej i tvam 
pri izbiri gradiva, ki j e izviralo iz nove jšega časa, nastale razne nedo­
slednosti pri n j egov i razvrstitvi pesmi v skupine. 

Razuml j ivo j e , da v Štrekl jevi zbirki tudi potem, k o j e p revze l 
uredništvo J. Glonar, niso našle svojega mesta nove delavske pesmi, ki 
so j i h na p rehodu v naše stoletje začeli uporabl jat i in obl ikovat i in-
dujstrijski de lavci ozi roma kmetovalc i , k i so prešli v industri jsko p r o ­
izvodnjo . T o se ni zgod i lo samo, ke r j e b i la tedaj tvorba novih delavskili 
pesmi razmeroma neznatna, temveč tudi iz že omenjenih načelnih 
raz logov. 

N o v e de lavske pesmi so imele s v o j e značilnosti, k i so nasprotovale 
estetskemu p o j m o v a n j u , izha ja jočemu iz klasicizma in romantike. Prav 
določene zakoreninjene estetske norme in spremenjeni odnosi med in­
dividualnimi ustvarjalci in ko lek t ivn im p reob l ikovan j em so povzroč i l i , 
da so se mogle zdeti nove pesemske tvorbe tudi izrazno manj kval i ­
tetne. Z drugimi besedami: ker še ni b i lo jasne zavesti o izrednih 
spremembah v odnosih med različnimi ustvarjalnimi procesi , tudi še ni 
dozore lo spoznanje o kvali tat ivnih spremembah, k i so nastale kot p o ­
sledica družbene preobrazibe. Prav spremenjeni d ružbeni značaj novih 
delavskih pesmi je bil tako različen od tradicije, da jih upravičeno ni 
b i lo m o g o č e b rez težav uvrstiti med klas ične l judske pesmi. 

Že v najstarejših družbenih epohah je bilo petje povezano z delom. 
Saj se j e zlasti pe t je pri plesanju razvilo v tesni zvezi z de lom in j e 
imelo izrazito stimulativno de lovno funkci jo . Pozne je so se pr imerne 
de lovne pesmi pora ja le v raznih običaj ih , tako tudi v verskih obredih 
in nj im ustrezajočih duhovnih pesmih. O delu so pele razne družabne 
pesmi in plesi v novo nastajajočih mestih. Izrazito de lovno stimula­
t ivno funkc i jo SO' imele tako imenovane stanovske pesmi. Vse te de lovne 
pesmi pa so se ob iča jno nanašale na do ločeno vrsto dela ali na določen 



stan; p r ikazova le so težave pri delu, opeva le zadovol j s tvo nad de lov­
nimi uspehi itd. 

N o v e delavske pesmi pa obravnava jo delo na m n o g o širši podlag i 
in se njih tematika ne ome ju j e vedno samo na neko posamezno de lo . 
T e pesmi zlasti rade poudar ja jo č l o v e k o v e pravice , ki izvira jo iz dela, 
poz iva jo na b o j za delavske pravice ali vsaj izražajo vero v upravi­
čenost b o j a za socialno svobodo , skratka, p reveva j i h zavest o delavskih 
pravicah in težnja po revolucionarni preobrazbi delov-nih odnosov . 

V preteklosti so se v pesmih take težnje po jav l j a l e redko, le za­
časno in podzavestno, tako morebi t i že v spevih upornih sužnjev v 
antičnem svetu, pr i nas so brez dvoma vznikni le v pesmih kmečkih 
puntarjev. V novih de lavskih pesmih postane vse to s tremljenje za­
vestno, p r a v to pa j e p o g o j za akt ivno ustvarjanje nove l judske kul­
ture. Zato moremo te nove l judske pesmi označiti p o najnaprednejšem 
de lovnem s lo ju naše zgodovinske epohe, to j e po de lavskem razredu 
kot — d e l a v s k e l j u d s k e p e s m i . 

Zavestne revolucionarne težnje po nacionalni in socialni svobodi 
p o v e z u j e j o tudi partizansko pesem z novo delavsko pesmijo. 

Dosedanje raziskavanje partizanskih pesmi j e že pokazalo, da jih 
ni m o g o č e ustrezno razčleniti in opredel i t i v celot i z uporabo zastarelih 
etnoloških metod, ki se op i ra jo na zgodov insko neoprede l jeno »l jud­
skost, pristnost ali avtohtonost«. 

Za partizanske pesmi ni b is tvenega pomena niti anonimnost niti ni 
pravi lno med nj imi iskati nepremost l j ive razlike med individualno in 
ko lek t ivno ustvarjalnostjo, to j e med vimetno in l judsko tvornost jo . 
T o postane razumlj ivo, ako pomisl imo, da so v na rodnoosvobodi lnem 
b o j u sode lova l i napredni l jud je iz vseh s lo jev naših narodov. Zato j e 
treba partizanske pesmi obravnavat i v takem zgodovinskem preta­
kanju, v katerem so bi l i vzajemni stiki med raznimi družbenimi sloji 
v ak t ivnem in pozitivaiem sožit ju. V takem sožit ju pa se kulturne 
dobr ine mest in podežel ja vza jemno op la ja jo in d o p o l n j u j e j o . 

P o v e z o v a n j e b o j a za nacionalno samoodločbo z b o j e m za socialno 
s v o b o d o v na rodnoosvobod i lnem b o j u daje partizanski pesmi posebno 
mesto med delavskimi pesmimi. De lavsk i razred Jugoslavije j e znal 
povezat i svo je socialne težnje z naprednimi stremljenji ostalih de lovnih 
s lo j ev jugos lovansk ih narodov. T a k o j e tudi partizanska pesem postala 
verni izraiz skupnega b o j a za narodno in socialno svobodo . Prav zato 
j e part izanska pesem kot l judska pesem našega časa segla po tradicij i 
iz naj razno vrstne jš ih virov% in sicer ne samo iz l judske t radici je p o ­
dežel ja , temveč tudi iz tradicije umetne kulture mest. 

Med najstarejšimi viri so pesmi kmečk ih puntarjev. Mnoge pobude 
izhajajo tudi iz epičnih in liričnih pesmi o bojih proti raznim fev­
dalcem. Le-tem se p r id ružu je jo tudi najraznovrstnejše pesmi iz sta­
rejše dobe do na jbo l j splošno znanih novejš ih l judskih pesmi. 

Zelo m n o g o snovi j e črpala partizanska pesem iz l judskih, kakor 
tudi ponarodel ih in umetnih družabnih in patriotičnih pesmi našega 



malomeščanstva. Zlasti pogos to j e segala ipo revolucionarni l i naciona­
lističnih pesmih iz b o j e v za narodno samoodločbo p o prvi svetovni 
vo jn i in iz b o j e v prot i fašizmu. 

Na jpomembne j šo in vodi lno v l o g o pa so imele pri nastanku parti­
zanskih pesmi nove de lavske pesmi, ki so se pora ja le po svetu, pa tudi 
pri nas. Saj j e bi l d ružbeni vzpon našega delavstva tesno povezan z 
napredkom svetovnega delavskega gibanja. N o v e delavske pesmi so se 
po jav i l e pri nas že s prvimi začetki našega proletarskega gibanja. Iz­
redno akt ivnost so kasne je v te j ustvarjalnosti pokaza l i part i jc i in 
simpatizerji , i legalci na robi j i , demonstranti, štrajkaši, španski borc i , 
konfiniranci idr. 

Vrhunec vseh teh pr izadevanj se j e izobl ikoval v na rodnoosvobo­
di lnem b o j u . K a k o r j e narodnoosvobodi ln i b o j združil de lavce , kmete, 
obrtnike in de lovno intel igenco v enotno fronto s sve tovnim naprednim 
revoluc ionarnim gibanjem, tako pomen i jo partizanske pesmi sintezo 
l judskih ustvarjalnih sil tistih zgodovinsk ih epoh in družbenih s lo jev , 
ki so j o v revolucionarnem zanosu oblikovali s svojo specifično' tra­
dic i jo . Ta sinteza pomeni nekaj kvali tat ivno novega, čeprav j e osno­
vana kvanti tat ivno tudi na tradiciji . 

Tudi raziskavanje partizanskih pesmi more prispevati svoj delež 
pr i vnašanju novih p o g l e d o v in metod v znanost o l judski kulturi. Pri 
tem se vedno znova kaže, da j e t reba vse p o j a v e l judske kul ture raz­
členiti his torično in j i h šele na tej podlagi da l je kategorizirat i in 
klasificirati. L e tako b o moigoče dognati kvali tat ivne razlike in kvan­
titativne podobnos t i med raznimi značilnostmi na posameznih razvojnih 
stopnjah l judske kulture. 

Partizanske pesmi v s e b u j e j o nove kvali tete v idejni zasnovi in v 
splošnem revoluc ionarnem značaju , kar j e tudi značilnost novih de­
lavskih pesmi. T o j i h vk l juču je v n o v o l judsko kulturo, katere nosilci 
so delavci , združeni s kmeti , obr tn ik i in de lovno intel igenco v sociali­
stični skupnosti. T a k o se partizanska pesem kaže kot važna sestavina 
v kulturi socialistične epohe v širšem zgodovinskem, geografskem in 
družbenem okvi ru . 

P o svo j ih elementih in raznih izraznih sredstvih navezuje parti­
zanska' pesem na t radici jo kmečke , meščanske in delavske kulture, 
p re ro j ene v na rodnoosvobod i lnem b o j u na način, k i j e specifičen za 
razvo j razredne zavesti pri jugos lovansk ih narodih v n j ihov i skup­
nosti in posameznih sestavinah. 

Partizanska pesem torej potr juje , da j e l judska kultura v posa­
meznih zgodovinsk ih dobah kvali tat ivno različna glede na razredni 
značaj n jenega nosilca. Na te j osnovi se l judska kultura posameznega 
naroda p o v e z u j e z l judsko kul turo drugih narodov v v e č j o socia lno 
skupnost, ki j o označu je družbena formaci ja do ločene zgodovinske 
epohe. 



Po raznolikosti v povezanosti s tradicijo predhodnih zgodovinskih 
epoh in družbenih s lo jev pa se kaže jo kvantitativne razlike v l judski 
kulturi posamezne dežele v pr imerjavi z l judsko kulturo drugih dežela 
z enako družbeno uredi tvi jo . Tako j e treba l judsko kulturo neke de­
žele razčleniti g lede na različne zgodovinske dobe v kval i ta t ivnem in 
kvantitat ivnem pogledu. Zato j e ne smemo označevati kot nekaj p r v o ­
bitno pristnega in nespremenl j ivo avtohtonega. Prav tako ni treba 
tožiti zaradi njenega pr i lagajanja n o v i m zgodovinsk im pogojem- in 
trepetati, da b o k o n č n o onemog lo izginila. Tudi se ni treba bati, da b o 
v dob i socializma prenehala obstajati posebna l judska kultura. Na­
sprotno! Prav social izem j e izredno naklonjen razvo ju l judske kulture. 
Toda l judska kul tura socialistične epohe se kval i ta t ivno razlikuje od 
l judske kulture predhodnih d ru iben ih formaci j . Zato smemo to n o v o 
l judsko kulturo zaradi jasnosti imenovati p o njenem najnaprednejšem 
nosi lcu kot — d e l a v s k o l j u d s k o k u l t u r o . 

Seveda pa delavska l judska kultura glede na to, da v n je j sode­
lu j e jo z delav^ci tudi kmet je , obr tniki in de lovna inteligenca v sociali­
stični skupnosti, ni nekaj enol ičnega, uniformnega in nekompleksnega. 
Nasprotno! Prav raznolika povezanost s tradicijo, pogojena s speci­
fičnim razvo jem delavskega gibanja v posamezni deželi kakor tudi v 
posameznih de lovnih s loj ih tiste deže le zagotavl ja , da se b o delavska 
l judska kultura razvijala povsod na n j e j lasten, poseben način. 

Vse to postavl ja znanost o l judski kulturi p red nove naloge. Pred­
vsem se ne sme omejevati samo na njeno raziskavanje v davni pre--
teklosti. Nasprotno! Na ustrezen metodološk i način mora raziskovati 
r azvo j l judske kulture tudi v sodobnost i . S tem b o pr idobi la tudi na 
aktualnem pomenu za sodobno d ružbo in n jeno izgradnjo v prihodnosti . 

Tako se tudi raziskavanje partizanske pesmi, kot tvorbe sodobne 
delavske l judske kulture, vk l juču je v znanost o l judski kulturi, v 
kateri se mora obravnavanju duhovne kulture povrnit i tisti pomen, ki 
mu gre. Kajt i tudi raziskavanje l judske duhovne kulttire, ki se j e 
otreslo idealističnih aspektov preteklosti in ki postavlja tudi r azvo j te 
kul ture v okv i r zgodovinskega j l ružbenega dogajanja , j e po svo j i 
metodi materialistično. 

T o spoznanje pa opozar ja na to, da ne bi p reveč enostransko dajali 
prednost raziskavanju ljudske materialne kulture. Kajti tudi raziska­
van je materialne kulture ni še samo p o sebi materialistično, t emveč 
postane tako šele po ustrezni dialektični metodi historičnega materia-
lizma, ki j e pogo jena v zgodovinskem družbenem razvojti . 

T a k o j e b i lo ob obravnavanju naše part izanske pesmi opozor j eno 
na nekaj p rob lemov v znanosti o l judski kulturi. Kakor j e partizanska 
pesem imela pomembno v logo v na rodnoosvobodi lnem b o j u , tako nam 
m o r e tudi še danes dajati m n o g o pozitiv^nih spodbud za splošni druž­
beni r azvo j , in p rav posebno še za napredek naše kulture, prosvete in 
znanosti. 



V tej luči pomen raziskavanja partizanske pesmi nedvomno raste. 
V znanost o l judski kulturi vnaša deloma nove p o g l e d e oz i roma po­
maga v n je j utrjevati splošno materialist ično in d ia lekt ično metodo­
loško usmeri tev ter j o o b strani sodobne napredne historiografi je uvršča 
v k r o g pomembnih družbenih ved našega časa. 

Pozit ivni ni,edsebojni odnosi med raznimi naprednimi družbenimi 
s loj i v času narodnoosvobodi lne v o j n e so bi l i važno gibalo za nastanek 
partizanskih pesmi. Na tej osnovi moremo razumeti razl ike med raz­
nimi vrstami partizanskih pesmi glede na nj ih razl ične ustvarjalce in 
g lede raznovrstnega navezovanja na tradicije, kar j e povzroč i lo svo je -
vristen ustvarjalni proces . 

Posebnost i tega procesa postanejo še b o l j razumlj ive , ako se zave­
damo, da j e sode lovan je novih družbenih sil, ko t j i h predstavlja de­
lavski razred, k i se zavestno b o j u j e za pravice , ustvarjene z de lom, 
od loč i lnega pomena za spoznavanje novih kvali tet de lavske pesemske 
ustvarjalnosti. 

Produ:kt te ustvarjalnosti j e tudi naša partizanska pesem kot 
rezultat specif ičnega zgodovinskega razvoja , v katerem sta se spoj i la 
b o j za uve l jav l jan je narodnega obstoja in narodne samobitnosti z 
b o j e m za socialno svobodo , ki j e dobi la realno vsebino v zavesti de­
lovnih l judi v pogo j ih naprednih delovnih odnosov epohe socializma. 

Vse to označuje tudi partizansko pesem kot de lavsko l judsko 
pesem, k i j e zrasla kot p rodukt pora ja joče se delavske l judske kulture. 

Résumé 

LA CHANSON PARTISANE ET LA SCIENCE 
DE LA CULTURE POPULAIRE 

La chanson partisane est caractérisée, en général, de chanson populaire. 
Mais cette caractérlsation peut signifier, d'une part, l'activité créatrice tradition­
nelle des masses ouvrières tandis que, d'autre part, on en pourrait voir le point 
essentiel dans les créations individuelles des poètes et des compositeurs. Mais ie 
public accueille également les deux genres de chansons partisanes. Il n'est pas 
toujours possible d'établir entre eux des limites nettes, et en effet ils se complètent 
mutuellement et s'accordent en maintes parties. Jusqu'à présent, les chercheurs 
de la culture populaire souvent ne classaient pas, parmi les chanson populaires 
de caractère classique, quelques créations d'origine individuelle et provenant 
de l'époque récente, quelques-uns fabriquèrent même le terme nouveau de 
»chansons popularisées^. En dépit' de cela, il y avait des difficultés dans la 
classification aussi avec des chansons d'origine plus reculée. Il en faut chercher 
les raisons dans le fait qu'on avait négligé, dans la recherche, les points-de-vue 
historiques. 

On ne se rendait pas compte, évidemment, des récentes chansons ouvrières. 
Celles-ci diffèrent des anciennes chansons de travail par ce qu'elles expriment 
la conscience des droits provenant du travail. C'est la raison de ce qu'on peut 
les caractériser par le représentant le plus progressif de l'époque historique en 
question comme chansons populaires ouvrières. 



Selon ces définitions sommaires, il faut classer parmi les nouvelles chansons 
ouvrières aussi les chansons partisanes de Yougoslavie. Elles sont caractérisées 
par le fait que leurs créateurs sont des poètes et des compositeurs individuels, 
mais qu'elles sont aussi l'objet du procès créateur populaire — de la transfor­
mation. 

Cependant, les chansons partisanes en Yougoslavie sont un phénomène 
spécifique, vu le développement historique particulier des peuples yougoslaves. 
Dans la lutte pour la Libération nationale, toutes les masses travailleuses des 
peuples yougoslaves se sont unies à la classe ouvrière, dans un front commun 
pour la libération nationale et sociale. Une expression fidèle de ces efforts 
commun est la chanson partisane, qui a absorbé tous les différents éléments de 
la tradition campagnarde et urbaine. 

La recherche des chansons partisanes est à même d'introduire des points-
de-vue et des méthodes nouveaux dans la science de la culture du peuple. En 
se rendant compte, d'une juste manière, des changements sociaux, on peut 
caractériser la culture populaire d'une certaine époque historique selon son 
représentant progressif. C'est ainsi qu'on peut caractériser la culture populaire 
contemporaine d'Europe de culture populaire ouvrière. Celle-ci 
diffère, par sa qualité, de la culture populaire des époques historiques précé­
dentes. Mais la culture populaire ouvrière n'est pas une chose uniforme. Vu 
l'évolution historique spécifique des différents pays, leur culture populaire 
contient des différences correspondantes de quantité. 


