
S L I K A N J E L J U D S K I H S L I K NA S T E K L O NA S L O V E N S K E M 

G o r a z d M a k a r o v i č 

Namen te študije j e ugotoviti domače sl ikarje oziroma slikarske 
delavnice ljudskih slik na steklo in njihova dela. V tuji literaturi je 
l judsko slikarstvo na hrbtni strani šip (Hinterglasmalerei) obdelano^ v 
precejšnji meri — čeprav pozitivistično. V razpravi se opiramo na- do­
gnana dejstva iz tuje literature, predvsem na ugotovljene provenienčne 
tipe slik. 

V tuji literaturi je omenjeno slikanje na steklo pri nas. Ranieri 
M. Cessar piše, da so v tribuško čepovanskih steklarnah slikali slike na 
steklo, ki so jih nato raznašal i in prodajal i Kočevarji.^^i Za svojo omembo 
ne navaja pozitivnega dokaza, vendar pri preverjanju te trditve ne bo 
posebnih težav, ker so v teh steklarnah poslikavali tudi kozarce in 
seklenice. Avtor reproducira tri poslikane kozarce in eno poslikano 
steklenico, ki so izdelek omenjenih steklarn. Te izdelke hrani Museo 
della Redenzione v Gorici. S stilno primerjavo bo mogoče ugotoviti, ali 
izvirajo izpod istih rok tudi slike na steklo. 

V domači literaturi so domneve, da so slikali na steklo pri nas. Josip 
Mal piše. da so slikali v Poljanski dolini, v Črnem vrhu na Idrijo in 

' Herbert W. K e i s e r , Die deutsche Hinterglasmalerei, Miinchen 1937. — 
Joseph V y d r a , Folk Painting on Glass, Artis, Praga, brez letnice. — I d e m , 
Malovane obrazkv na skle v československvch museich, Ceskoslovenska ethno-
grafie V. B. 13, 1957. — Dieter K e l l e r , Hinterglasbilder, Wurttemberg 1948. — 
Otto F r e y t a g , Hinterglasmalerei, Ravensburg, brez letnice. — Fritz F a h -
r i n g e r , So entstanden die Sandlbilder, Osterreichische Zeitschrift fiir Volks­
kunde, Neue Serie Bd. 9, 1955. — Joseph R i t z , Bauernmalerei, Leipzig, 1935. — 
F. P r o d i n g e r , Hinterglasmalerei aus alter und neuer Zeit, 1954. — M. H a -
b e r l a n d t , Taschenworterbuch der Volkskunde Osterreichs, Wien 1935 pod 
geslom Hinterglasbilder, etc. 

' a Ranieri Mario C o s s a r , L' industrija del vetro nell'Alto Goriziano, Ar-
cheografo Triestino, voi. XIII della IH. serie, 1926, str. 322. O tej razpravi je 
napisal J . M a l oceno v GMS VII—VIII, 1926. Odtod tudi Malo va trditev, da so 
slikali slike na steklo v okolici tribuško čepovanskih steklarn. C o s s a r je 
verjetno iste trditve ponovil v Ricordi di una vecchia industria goriziana. La 
porta orientale I (1931), 807, kjer »v historijatu steklarne pri Trebuši ugotavlja, 
da so tam izdelovali tudi podobe na steklo«. Gornji posnetek je citiran po Milko 
M a t i č e t o v , O etnografiji in folklori zapadnih Slovencev, Slovenski Etno­
graf I, 1948, str. 54. (Na literaturo, navedeno v tej opombi, me je opozoril 
tov. Milko Matičetov, za kar se mu najlepše zahvaljujem.) 



V okolici t r ibuško-čepovanski l i steklarn.^ Mirko Kus-Nikola jev omenja , 
da so sl ikal i Y Škof j i Lok i , Se lcah in Po l j ansk i dolini."" F r a n c e Mesesnel 
j e mnenja , da so izdelovali slike na s teklo tudi v Šubičev i delavnici v 
Poljanah.* Maks im Gaspa r i trdi, da so sl ikal i v Se lšk i in Po l jansk i dolini, 
v Kropi , v K a m n i gorici, Bohin ju , v Č r n e m vrhu nad Idr i jo , v čepovanski 
okol ici in drugod.° K a r e l P l e s t en jak in F r a n c e P l an ina poročata o l judski 
s l ikar ic i na s teklo Podnar tovčevi M i c k i iz S e l c v Se lšk i dolini. P r i delu 
j i j e pomagal oče." Janez D o l e n c opisuje isto s l ikar ico in poprav l j a ime 
Podnar tovčeva v B laževčeva . ' Jože Kar lovšek omenja s l ikanje na steklo 
v P o l j a n s k i dolini, Se lcah in Črnem vrhu n a Kočevskem.^ 

Maks im G a s p a r i j e mnenja , da l ahko domače izdelke točimo od tu j ih 
po slovenskih napisih, več j i preprostost i , in t imnost i in po t ip izac i j i 
obrazov. V njegovem ses tavku j e med št i r imi reproduci ranimi s l ikami 
tudi ena izdelek slovenske delavnice." Os ta l i avtor j i se ne ukva r j a jo z 
vprašan jem, k a t e r e slike b i l ahko bi le domač izdelek. 

Mirku Kusu-Nikola jevu so delen vir o k r a j i h izdelovanja ustne in­
formac i je A lbe r t a Sica. J . D o l e n c j e zapisal l judsko izročilo. Drug i 
avtor j i n e nava ja jo vira svojih trditev. 

K zgoraj navedenim k r a j e m izdelovanja dodajamo nas lednje k r i t i čne 
p r ipombe : E k i p a E tnogra f skega muze ja v L j u b l j a n i (Etnografski muze j , 
odslej v tekstu E M ) , k i j e le ta 1959 raz iskovala Črn i vrh nad Idr i jo , ni 
naš la nobenih sledov za s l ikanjem na steklo. K a m n a gorica j e b i la sre­
d išče r azpečavan j a slik (gl. zemljevid) , k a r j e l ahko zavedlo v domnevo, 
da so slike t am tudi s l ikal i . Črnega vrha na Kočevskem ni, torej gre za 
pomoto'. V muze jsk ih zb i rkah nismo naš l i nobene s l ike na steklu, k i bi 
kaza l a izrazitejšo' sorodnost s s igniranimi izdelki Sub ičeve delavnice. 

Zaradi nenava j an j a virov, nezanesl j ivost i podatkov in nekr i t i čnega 
prep isovanja enega p i sca od drugega, razen navedbe O' Se l cah (gl. v teks tu 
D e l a v n i c a iz Se lc ) zaenkra t ne moremo verjet i zgoraj navedenim 
t rdi tvam. 

P rv i problem, ki se zas tav l ja raz iskovalcu slik na s tek lo v Sloveni j i , 
j e loči tev domače produkci je od impor ta . T e g a problema smo' se lotili 
po t e j pot i : Iz muzejskih zbi rk smo izločil i s l ike, k i po stilu in znača ju 
p r ipada jo ugotovljenim tuj im provenienčnim t ipom in delavnicam. Med 

2 Josip M a l , Vodnik po zbirkah Narodnega muzeja v Ljubljani, 1 9 3 5 , 
str. 136 . 

' Mirko K u s - N i k o l a j e v , Migracioni putevi seljačkih slika na staklu. 
Narodna starina, 1 9 3 5 . 

•> France M e s e s n e l , Janez in Jurij Šubic, Ljubljana, 1 9 3 9 , str. 12 . 
« Maksim G a s p a r i , O ljudskih slikah na steklo. Etnolog XII, 1939 . 
" Karel P l e s t e n j a k — Franc P l a n i n a , Etnografski oddelek škofje­

loškega muzeja. Slovenski Etnograf II, 1949. 
' Janez I ) o l e n c , O ljudskih umetnikih v Poljanski in Selški dolini. Slo­

venski Etnograf III—IV, 1 9 5 1 . 
* Jože K a r l o v š e k , Slovenski ornament, Ljubljana, 1 9 5 7 , poglavje o slikah 

na steklo. 
' G a s p a r i , o. c , slika 1. 



preosta l imi smo označi l i za domače izdelke tiste, k i kaže jo isto izdeloval-
čevo roko kot neka te re pos l ikane pan j ske končn ice in votivne slike, k i 
ima jo slovenske napise ali se kako drugače nanašajo« na naše k ra je . Med 
temi smatramoi za naše izdelke tudi t iste, k i nosi jo s lovenske napise.^" 

Drug i problem j e da tac i j a slik. K e r so neka te re obl ike v s l ikarstvu 
na s teklo zelo t rdovratne in se ne spremeni jo vse 19. stoletje, časovno 
stilni k r i te r i j i n e pr ide jo v poštev. Zato smo se pr i ugotavl jan ju starosti 
slik oprli na da t i ran je s tekla , na ka te rem so sl ike s l ikane in na dat i rane 
s l ika r i j e ist ih rok na lesu. 

T re t j i problem j e loka l i zac i j a de lavnic oziroma s l ikar jev. Doseda j 
znano l judsko izroči lo pomni samo eno slikarico.^^ Poda tk i o na jd išč ih 
sl ik bi nam lahko pomagal i samo v vel iki množini , ker so posamezna 
znana na jd i šča glede na k r a j izdelovanja , zaradi migrac i j skra jno ne­
zanesl j iva . De lavn ice oziroma s l ikar je smo poizkusi l i lokal iz i ra t i v širšem 
smislu po zastopanost ih domačih izdelkov v zb i rkah lokaln ih muzejev, 
ki so nabi ra l i gradivo predvsem na svojem področju . 

Čet r t i problem j e mot iv ika . O k v i r n o smo poizkusi l i ugotoviti motive, 
k i so b i l i s l ikani v domačih de lavn icah in s topnjo nj ihove originalnost i 
oziroma odvisnosti od impor t i ran ih del. 

P o t e j poti smo ugotovili dela dveh s l ikar jev in ene s l ikarske de­
lavnice , ter j i h poizkusil i dat i ra t i in lokal iz i ra t i . V sledečem tekstu ta 
dela opisujemo. 

I . M o j s t e r o k o r n e r i s b e . Konture na s l ikah s l ikar ja , k i ga ime­
nujemo z zasi lnim imenom Mojs ter okorne risbe, so rdečer jave barve . 
Znač i lna j e neka ležernost celotnega »duktusa« slik. Nohti na prst ih so 
n a j v e č k r a t s l ikani tako, da j e s l ikar p reko koncev prs tov enostavno 
potegnil neprek in jeno črto. Ozad j a so umazanobele b a r v e a l i oker. D e k o r a ­
t ivne cvet l ice so tu lpas t ih obl ik ali obl ik polovičnega četverolis ta . Sprem­
l ja jo j i h p a c k e s čopičem, listi zelene aH zelenorjave barve . K a r t u š a 
pri s l ikah Mojs t ra okorne r isbe j e ovalne ali p ravokotne obl ike. Not ranj i 
zgornji del ova la j e obrobl jen z gi r landasto d rap i rano zaveso. Zunanji 
del' ovala ali p r avoko tn ika obkrožajo dekorat ivne cve t l ice v obl iki polo­
v ičnega četverolis ta . S l i k e so vokvir jene v črne , pl i tvo ž lebl jene okvire . 
D e l a , k i j i h po st i lnih k r i t e r i j ih združujemo v eno skupino, so vedno 
izdelek ene same roke. Zato smo mnen ja , da gre za enega samega s l ikar ja 
in ne delavnico. 

Dokaz za domačo provenienco. Mojs ter okorne r isbe j e s l ika l tudi 
pan j ske končnice , k i so vezane skora j i zk l jučno na naša t la . Nava jam 
n e k a j končn ic , k i so delo našega mojs t ra . Po lagan je v grob (EM 2421) , 
Zadnja večer ja ( E M 2 4 7 0 ) , L i s i ca b r i j e lovca ( E M 2 3 6 5 ) , A d a m in E v a 
( E M 3 2 2 9 ) , Mar i jo vnebovzet je (EM C D 350) etc . Na eni s l iki na s teklu 

" Samo slovenski napisi niso zadosten kriterij, ker so nekateri napisi 
kasnejši kot slike ali celo ponarejeni, n. pr. napis na sliki v EM z inventarno 
št. 2770, etc. 

11 Blaževčevo Micko iz Scic. Po mnenju M. Gasparija je slikala slike na 
steklo tudi neka Prtovčeva Urša iz Železnikov (po ustni informaciji). 



Mojstra okorne risbe (EM s. n.) smo zasledili tudi slovenski napis: MARIA 
M A I O R V RIM. Noben izdelek Mojstra okorne risbe ne nosi nemškega 
napisa. Prav tako ne moremo del našega mojstra uvrstiti v nobeno tujo 
delavnico oziroma provenienčni tip, ki jih pozna tuja literatura. 

Datacija. Delovanje Mojstra okorne risbe postavljamo nekako v 
d r u g o i n tretjo četrtino 19. stoletja. V našem mnenju nas podpirajo sle­
deča dejstva. Slike Mojstra okorne risbe so sl ikane že u a prešanem 
steklu, ki je nekako v prvi polovici 19. stoletja začelo pri nas zamenja­
vati valjano steklo. Doslej znano l judsko izročilo ne pomni več proda­
jalcev teh slik, potemtakem smo mnenja, da jih konec stoletja niso več 
prodajal i . Poslikani panjski končnici, delo Mojstra okorne risbe (EM 2365 
in 2421) nosita letnici 1863 in 1864. 

Lokalizacija. Dela Mojstra okorne risbe hranita Škofjeloški in K r a n j ­
ski muzej, ki sta jih nabrala na svojem področju. Tudi slike v EM so 
bile zbrane na Gorenjskem. Ker drugi slovenski muzeji nimajo niti enega 
primerka, ki bi bil delo našega mojstra, sklepamo, da je Mojster okorne 
risbe slikal na Gorenjskem. 

Motivika. Muzejske zbirke hranijo sledeče izdelke Mojstra okorne 
risbe:!^ Sv. Andrej ( E M 8 4 2 4 ) , ŠM, Sv. Anton Padovanski (KM 5 ) , Birma 
( E M 6 4 1 0 ) , Sv. Evstahij (EM 2199) , Sv. Frančišek Asiški (EM 2158) . J e -
zušček ( E M 3 2 5 7 , K M 18), Smledniška legenda (EM 35) , Sv. Luci ja (Mrzli 
vrh št. 18), Marija Snežna (EM s. n.), Mari ja Pomočnica (brezjanska?) 
( E M 3 2 4 4 ) , Marija Pomočnica in romarska cerkev ( E M 6 1 7 ) , Marija za-
ščitnica v zadnji uri ( E M 2 1 4 6 ) , Marijino oznanenje (KM 9 ) , Sv. Marjeta 
( E M 6 1 4 ) , Srce Marijino (EM s. n., S M ) , Srce Jezusovo (EM s. n.). Simbo­
ličen prikaz Kristusovega trpljenja ( E M 8 4 2 5 ) , St igmatizacija Sv. Fran­
čiška (Mrzli vrh, št. 18), Sv. Yolbenk (EM 31) , Svatba v Kani gali lej­
ski (ŠM), Sv. trojica (Gnadestuhl) (KM 10), Zadnja večerja (ŠM). 

Seznam del je seveda izredno nepopoln. Konkretneje bomo o motiviki 
Mojstra okorne risbe kakor tudi o- motiviki drugih naših sl ikarjev lahko 
govorili takrat, ko bo ta seznam dopolnjen vsa j z deli iz privatnih zbirk. 

Med znanim opusom Mojstra okorne risbe je nekaj slik, ki jim med 
importiranimi deli ne najdemo vzorov. To so: Sv. Marjeta, ki je delana 
po neki baročni predlogi. Sv. Volbenk, Mari ja zaščitnica v zadnji uri in 
Stigmatizacija Sv. Franč iška . Zanimivo je primerjati sliko Marije Snežne 
Mojstra okorne risbe in importirano sliko, k i j i je služila za predlogo. 
Motiv je prekopiran, vendar j e prišlo do nekaterih sprememb. Pentljaste 
gube z importirane slike so postale pri našem mojstru enostavne črtice. 
Mojster okorne risbe je zastore v levem in desnem zgornjem kotu za­
menjal z dekorativnima cvetlicama. Napis S. Maria Maior in Rom je naš 
slikar poslovenil v S. M a r i a Maior v Rim. Podobno velja tudi za druge 
slike, ki so bile delane po tujih vzorih. Pravih kopij Mojster okorne 

12 Kratice pomenijo: EM Etnograf ski muzej v Ljubljani, KM = Kranjski 
muzej, ŠM — Škof jeloški muzej, PM = Posavski muzej. Ob kraticah so navedene 
inventarne številke. 



Kartuše in okvirja slovenskih mojstrov in delavnic 

r isbe ni delal . O v a l n a in pravokotna kar tuša , k i j o uporab l j a naš sl ikar , 
j e posneta in modif ic i rana po običa jn ih ka r tušah s l ikarskih delavnic 
iz O b e r a m m e r g a u a in Raymunds reu tha . 

l i l i 



I I . S l i k a r s k a d e l a v n i c a i z S e l c . Obr i s i so s l ikan i z rdečo 
barvo. Znači lni so gladki ovalni obrisi teles in tip obrazov. Dekora t ivne 
cvet l ice so z zvezdastih, vr t inčas t ih in tulpast ih oblik. Kar tuša , k i j o 
uporab l ja naša delavnica, j e ses tavl jena iz dveh svedrastih stebrov. 
Le - t a nosita arhivolto, na ka tere temenu stoji (pozlačena) košar ica v ob­
l ik i narobe obrnjenega enakokrakega t rapeza. Iz koša r i ce se dviga ro-
zetin cvet , iz ka terega izha ja jo po dve l istnati vi t ici na levo in desno. 
Spodnj i ve j ic i se končuje ta s tu lpas t ima cvetoma, zgornji pa s popkom 
ali rozetnim cvetom. Pod kar tušo j e vedno napis. Gube draper i je se 
izogibajo pent l jas t ih obl ik — sl ikane so z ustrezno zak l jučen imi kr i ­
vul jami . P r i bel ih oblači l ih so gube modre; pr i ostalih pa v temnejšem 
odtenku ba rve oblač i la . Obraz i imajo skoraj vedno znači lno rdeča l ica . 
O z a d j a sl ik so modra, oker a l i zrcalo.^^ De lavn ica uporab l j a rdečo, 
zeleno, r javo, modro in oker barvo, vse v več niansah. Včas ih opaz imo 
tudi pozlato. Napis i na s l ikah so vedno slovenski, pisani v kap i t a l i s 
č rno ba rvo na belem ozadju ali pa narobe. S l i ke te delavnice so vokvir -
j e n e v pl i tvo žlebl jene okvire . D a preds tavl ja jo ta dela, ki so zbrana 
po sti lnih kr i te r i j ih v eno skupino, delo delavnice in ne enega samega 
s l ikar ja , ugotovimo s stilno analizo, ki nani pove, da sta z istimi šablo­
nami in b a r v a m i s l ikal i vsaj dve roki.^* 

Dokaz za domačo provenienco. D e l a v n i c a j e izdelovala tudi vel iko 
števi lo posl ikanih pan j sk ih končn ic : Godec in komedi jan t ( E M 5 8 5 ) , P o ­
roka (EM Č D 21) , Lovec strel ja j e l ena ( E M 2 1 6 ) , Pe r son i f ikac i j a pomladi 
(EM 2393) etc. Na s l ikah na s teklu naše delavnice (EM 3197, 9207, 2182, 
1001) so sledeči slovenski napis i : S. T R O J I Z A , K D O R S E T U K E J M A ­
R I J I S Z E L I G A S E R Z A P E R P O R O Z H I T O K G V I S H E N G N A D S A -
D O B I , L E N K A G A S P E R Z I Z H J E U T O N I L A T A 12 D A N V E L K I G A 
T R A V N A V L E T U 1849, S T A R A 13 L E T , S. J O S H E F . Na sl iki , k i 
preds tavl ja sedem zakramentov , so neka te re osebe oblečene v gorenjske 
l judske noše (EM 9210) . Noben izdelek naše delavnice n ima nemškega 
nap i sa in nobenega ne moremo uvrsti t i v provenienčne t ipe oziroma de­
lavnice, k i j i h pozna t u j a l i tera tura . 

Datacija. Na j s t a re j ša znana končn ica delavnice iz S e l c nosi let­
n ico 1840 ( E M 5 8 5 ) , na jmla j ša pa letnico 1890 (EM C D 126). Med tema 
dvema datumoma j e vel iko število pan j sk ih končnic , z vmesnimi datumi, 
k i so izdelek delavnice iz Selc.^"* 

Slikarji na steklo so na primitiven način izdelovali zrcala s staniolom 
in živim srebrom, da so dobOi na šipi amalgam Hg Sn. Prim. R. W i l d h a b e r , 
Hinterglasmalerei, Schweizer Volkskunde, 46 Jahrgang 6, Basel 1956. Slik na 
izpraskanih industrijskih zrcalih pri nas nismo opazili. 

" K. P l e s t e n j a k — F. P l a n i n a , o. c , omenjata, da je slikarici Blažev-
čevi Micki iz Selc pomagal pri slikanju njen oče, kar se strinja z našo ugoto­
vitvijo. 

S temi datumi se lepo ujemata rojstna in smrtna letnica slikarke iz Selc 
1821 in 1890. Gl. K. P l e s t e n j a k — F. P l a n i n a , o. c , in J . D o l e n c , o. c. 



MOJSTER 
OKORNE RISBE 

Desno: Zadnja večerja 
(panjska končnica). Spo­
daj, levo: Zadnja večerja 
(slika na steklo): spodaj, 
desno: So. Andrej (slika 

na steklo) 

MOJSTER MALIH FIGUR (sliki na sleklo): 
Levo: Sv. Janez Nepom.uk. Desno: Zene pod križem 





DELAVNICA /Z SELC 
V SELSKI DOLINI 

Levo : Soaiba v Kani 
Galilejaki (s l ika na ste-

klo) 
S p o d a j : Suatbn o Kani 
Galilejski (])aiijsku k o n č ­

n ica) 

S p o d a j , levo SD. 
Trojica (sliku iia 
s tek lo) . — S p o d a j 
desno: So. Martin 
(slika na s teklo) 





Lokalizacija. V Selcah v Selški dolini j e še danes nekaj slik, izdelkov 
naše delavnice. Te slike so Sv. Barbara , Marijino kronanje,^" »in situ« 
ohranjena lesena posl ikana tabla, ki predstavl ja križanje, v hišni niši 
z ravnim dnom.*' Tov. B. Račič je iz Selc dobil dve sliki naše delavnice, 
in sicer Zadnjo večerjo in Sedem zakramentov. P r a v tako je v sosednjih 
Zabrekvah slika Sedem zakramentov.** Več podatkov se ujema z l jud­
skim izročilom o ljudski slikarici Blaževčevi Micki iz Selc, kateri bi to 
delavnico z veliko verjetnostjo tudi pripisal i (gl. opombe 14 in 15).*° 
Mnenje, da je bila delavnica na Gorenjskem, nam potrjuje tudi dejstvo, 
da razen muzejev, ki so nabirali gradivo na Gorenjskem (Škofjeloški 
muzej, Kranjsk i muzej , EM) ne hrani noben drug naš muzej primerkov 
naše delavnice (Posavski muzej ima izjemoma eno samo sliko delavnice 
iz Selc). 

Motivika. Muzejske zbirke hranijo naslednja dela delavnice iz Selc: 
Anton puščavnik ŠM, Ana z Marijo (privatna last B. Račič , Ljub l jana) , 
Bolnik na postelji in Marija Genazzano (ŠM), Sv. Baribara (ŠM), Gostilni­
ški prizor z napisom D O N S SA D N A R J E J U T E R T O K O (EM8953, L e ­
genda sv. Genonefe (EM 12540, 2739, 15367, 2176, 2196, 6925) , Sv. družina 
pri delu z napisom J E S U S M A R I A J O S H E E (EM 3228) , Sv. Jur i j z na­
pisom S. J U R (EM921), Sv. Jožef z napisom S. J O S H E F (EM 1001), 
Kristus v ječi (EM7286), Kristusov krst z napisom S. J A N E S K E R S N I K 
(EM30), Sv. L u c i j a z napisom S. L U Z I J A (EM 2177) , Sv. Lovrenc 
(EM6920), Smledniška legenda (EM 2147), Mari ja Skapul ir z napisom 
S. M A R I A (EM 197), Mari ja na prestolu z rožnim vencem, žezlom in 
škapul irjem in Jezusom z napisom K D O R S E T U K E J M A R I J IS ZE-
L I G A S E R Z A P E R P O R O Z H I T O K G V I S H E N G N A D S A D O B I 
(EM 9208) , Sv. Magdalena (last B. Račič) , Mari ja sedmih žalosti (EM s. n.), 
Mari ja pomočnica in romarska cerkev (EM 2168), Marija pomočnica 
(EM2197), Marijino kronanje (EM 8810) , Višarska Mari ja (EM2156), 
Božjepotna Mari ja in molilec (EM 2767) , Mari ja in molilka (ŠM), Sv. Mar­
jeta (EM34), Sv. Martin (EM2165), Mašniško posvečenje (EM s. n.). 
Sv. Miklavž ( E M s . n.), 42, Sv. Janez Nepomuk (EM8811), Obglavljenje 
Janeza Krstnika (ŠM), Pot na Kalvar i jo (priv. last). Pohod sv. treh kra ­
ljev (EM2736), Poroka ( E M 7 0 8 4 ) , Poslednja sodba (EM2752), Spoved 
(EM 7983) , Spominska slika z napisom L E N K A G A S P E R Z I Z H J E U T O ­
N I L A T A 12 D A N V E L K I G A T R A V N A V L E T U 1849 S T A R A 13 L E T 
(EM2182), Svatba v Kani Gali lejski (EM9209, ŠM), Sedem zakramentov 
(EM9210), Srce Jezusovo (KM 113), Sv. trojica z napisom S. T R O J I Z A 

*« V hiši št. 38. 
*' Zal sem izgubil zapisek s hišno številko. Hiši se pravi po domače »pri 

Ledrarjii«. 
** Sliko Marijino kronanje in Sedem zakramentov je zapisal v terenskih 

zapiskih že Tone Cevc. 
*" Dejstvo, da je slike slikala ženska, je sociološko in etnografsko nedvomno 

pomembno, vendar se glede na kratkost in namen našega sestavka s tem ne 
ukvarjamo. 
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( E M 3 1 9 7 , 6409, 7325, 2173) , Zadnja večer ja (EM 2187) , Zgodba o izgub­
l jenem sinu ( E M 8 5 3 ) . 

Nas lednj im s l ikam de lavnice iz S e l c ne na jdemo vzora v impor t i -
ran ih del ih: B o l n i k na poste l j i in M a r i j a Genazzano, Spominska t ab l a 
z napisom L E N K A G A S P E R Z I Z H itd. Gost i ln išk i prizor z napisom 
D O N S S A D N A R J E itd.. Sv . družina pr i delu. Zgodba o izgubl jenem 
sinu, M a r i j a z V i š a r i j . Zdi se, da j e de lavnica i zb i ra la in preobl ikovala 
predloge s p rece j šn jo mero samostojnosti . Gost i ln iški prizor. Sv . družina 
pri- delu in Zgodba o izgubl jenem sinu so oči tno de lan i po nek ih b ider-
ma je r sk ih predlogah. S l i k i bo ln ika n a poste l j i in u topl jene dekl ice pa 
sta bi l i s l ikani nedvomno brez predlog. 

V e č i n a sl ik kaže vzore v impor t i ran ih delih, vendar j e pr i s l ikanju 
pr iš lo do sprememb. T a k o j e na p r imer ka r tuša , k i j o uporab l j a de­
lavn ica iz Se lc , posneta po kar tuš i s l ika r sk ih de lavnic iz Pohorev v 
Češkem gozdu, vendar so se ravni s tebri spremenil i v svedraste, iz ne-
tektonskega okraska v rh s tebra j e nas ta l kompak ten čašas t kap i te l , okra­
ski na košar ic i v rh arhivol te niso več vodoravni a m p a k navp ičn i , spre­
meni lo se j e tudi cvet l ično okras je , k i j e vpe l j a lo tu l ipaste cvetove. Sodeč 
po več jem številu neka te r ih enak ih s l ik j e de lavnica zelo ver je tno imela 
s ta lne r isane predloge. 

I I I . M o j s t e r m a l i h f i g u r . Kon tu re so rdečer jave barve . V pr i ­
meri z običa jno vel ikost jo figur na s l ikah na s teklu so f igure našega 
mojs t ra nenavadno majhne . Vel ikost figur ni odvisna od formata sl ike, 
a m p a k j e kol ikor to l iko s ta lna . S t eb ras t a ka r tu ša v rh ob iča jne arhivol te 
n ima košar ice . S tebr i so ravni , tektonski . Cve t l i čno ok ra s j e nad arh i tek­
turnim okvi r jem zelo var i i ra . S l i k a r upo rab l j a cve t l ice tulpast ih, rozetnih 
obl ik z g ladkimi ali nagubanimi cve tn imi l is t iči in zvončast ih obl ik z več 
cvetnimi' listi in polkrožno cvetno brazdo. O z a d j a n a s l ikah so modra . 
Arhi tek tonski ka r tušn i okvi r j e ob iča jno rdeč, okol je okv i r ja p a črno. 
S l i k a r uporab l j a tudi pozla to in zrcalo kot ozadje. F igu re imajo znači lno 
rdeča l ica . 

S t i l na ana l iza j e pokaza la , da j e vsa dela zbrana po st i lnih k r i t e r i j ih 
v eno skupino s l ika l en sam sl ikar . 

D o k a z z a d o m a č o p r o v e n i e n c o . Vsi napis i n a delih mojs t ra 
mal ih f igur so slovenski. Na tančne raz iskave so pokazale , da sO' neka te r i 
napis i s l ikani nedvomno is točasno s sliko, sa j na neka te r ih s l ikah segajo 
poteze čop iča ozadja s l ike celo preko napisa . Nobenega izde lka ne mo­
remo uvrst i t i med tuje provenienčne t ipe a l i delavnice, k i j i h obdeluje 
tu ja l i tera tura . 

Datacija. Med p r imer ja ln im gradivom nismo našl i nobene zanesl j ive 
opore za da t i ran je . K r i t e r i j , k i ve l ja za da t i r an je srednjeevropske s l ikar­
ske produkci je , da so sl ike s č rn im ozadjem s ta re j še od p rav ih ba rvn ih 
slik (Fa rbb i l d ) , v našem pr imeru n e moremo s sigurnostjo porabi t i , ke r 
j e l ahko Mojster mal ih f igur mnogo k a s n e j e samo posnemal s l ike s črn im 
ozadjem. K e r so s l ike Mojs t ra mal ih figur s l ikane deloma na prešano 



in deloma na valjano steklo, smo mnenja, da je zelo' verjetno, da je 
Mojster malih figur deloval že v prvi polovici 19. stoletja. 

Lokalizacija. Ker hranijo slike Mojstra malih figur le muzeji, ki so 
nabirali gradivo na Gorenjskem (EM, Kranjski muzej. Škofjeloški mu­
zej), j e velika verjetnost, da je slikar deloval nekje na Gorenjskem. 

Motivika. V muzejskih zbirkah hranijo sledeče slike Mojstra malih 
figur: Sv. E l i z a b e t a ( E M 4 5 ) , Sv. Jur i j z napisom S. J U R I ( E M 7 1 9 3 ) , 
Sv. Janez Nepomuk z napisom S. J A N E S N E F O M O N E N K ( E M 2 1 5 4 ) , 
Kalvar i ja (EM 7316) , Sv. Katarina , J a k o b Komposteljski in sv. Blaž 
(EM 854) , Sv. Lovrenc (EM 7072) , Marijino kronanje z napisom S. M A R I A 
K R O N A N A (KM 20) , Marijino oznanenje ( E M 3 3 ) , Mari ja sedmih žalosti 
(EM 12493), Sv. Martin z napisom S. M A R T N (EM 2145) , Sv. Mihael 
(EM 1554), Sv. Miklavž z napisom S. M I K L A U S H (ŠM), Sv. Neža 
( E M 2 1 7 4 ) , Rojstvo z napisom S. J E S U S (EM 12525), Sv. Simon in J u d a 
z napisom S. S I M O N in J U D E S H (EM 3251) , Smledniška legenda (ŠM), 
Kristus in neverni Tomaž z napisom S. T O M A S H ( E M 9 4 3 ) , Sv. Trojica 
( E M 7 3 2 7 ) , Zadnja večerja (ŠM, KM 95) . 

Glede na velikost figur je izključeno, da bi lahko Mojstru malih 
figur služile importirane slike kot direktne predloge. Naš slikar ni eno­
stavno posnemal tujih slik tudi kar se zadeva kartuše. Svoje kartuše je 
sestavljal iz kartuš, ki so j ih uporabljal i sl ikarji v Pohofih in v Sandlu 
in jih primerno preoblikoval. 

S e z n a m m o t i v o v s l i k n a s t e k l u v s l o v e n s k i h m u z e j s k i h zbirkah^" 

Adam in E v a (5) , Sv. Alojzij (1), Sv. Ana Samotretja (1) , Sv. Ana (2), 
Sv. Ana z Marijo (8) , Sv. Andrej (3), Angeli z vencem rož (1) , Angela 
z monstranco (3) , Sv. Anton (13), Sv. Barbara (24) , Barbara Marija 
Juzes (1) , Bičanje (1) , Božji grob (28) , Božje dete (7) , Beg v Eg ipt (4) , 
Romarska cerkev (1) , Sv. družina (22), Sv. Elizabeta (2), Ecce homo (1), 
Sv. Evstahi j (3), Sv. Filomena (2), Sv. Florjan (19) , Sv. Frančišek (3) , 
Prizor iz legende o sveti Genovefi (19) , Sveta Helena (1) , Sveti Izi­
dor (3) , Sv. Janez Nepomuk (15) , Sv. Janez Krstnik (14), Sv. Jernej (1) , 
Sv. Jožef (16) , Sv. Ju l i jana (4) , Sv. Jur i j (14), Jezus (17) , Jezus na Oljski 
gori (2) , Jezus odrešenik sveta (6), Juzes vladar sveta (2) , Jezus pod 
križem (11), Ka lvar i ja (4) , Sv. Katar ina (5), Križani (15) , Križani s 
simboli trpljenja (8), Sv. Lenart (20) , Sv. Lovrenc (4) , Sv. Luc i ja (5) , 
Sv. Magdalena (8) , Marija ( U ) , Božjepotna Marija (2) , Lanzendorfska 
Marija (1), Marija snežna (2). Marija pomočnica (11) , Mari ja Zeli (13) , 
Marija sedmih žalosti (9), Marija z Jezusom (27), Škapul irska Marija (1) , 

^ Ta seznam je zanimiv, ker nam v precejšnji meri pokaže motive, ki so 
prihajali na naše ozemlje. V zvezi z njim bomo v prihodnjosti laže ugotavljali 
odvisnost domačih del od importa v ikonografskem oziru. Številka ob vsakem 
motivu pomeni število slik z enakim motivom. 
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Marijino kronanje (11), Marijino oznanenje (9), Sv. Marjeta (7), Sv. Mar­
tin (10), Sv. Matija (1) , Sv. Mihael (4), Sv. Miklavž (6), Sv. Neža (2), 
Svatba v Kani galilejski (2), Sv. Polona (1), Sv. Peter (1) , Sv. Petricij (2) , 
Pietà (12), Poslednja sodba (8) , Rojstvo (23) , Sedem zakramentov (12) , 
Srce Jezusovo (33), Srce Marijino (23), Sv. Simon in J u d a (1) , Sv. To­
maž (1) , Sv. Terezija (1) , Smledniška legenda (legenda sv. Antona Pado-
vanskega) (3) , Sv. trije kralji (8) , Sv. Troj ica (49), Trpeči Kristus (11), 

Migracijska karta nekaterih pošiljk slik na steklo. (Karta je sestavljena s po­
sebnim ozirom na slovensko ozemlje po migracijskih kartah slik na steklo v 

Oesterreichischer Volkskundeatlas, Linz 1959.) 

Sv. Urban (2), Sv. Uršula (2), Turek na konju (1), Sv. Valentin (1) , Vsta­
jenje (4) , Zadnja večerja (21), Žene pod križem (2). 

Število posameznih motivov je seveda relativno. N a podlagi muzej­
skih zbirk si lahko ustvarimo predstavo samo o nekaterih motivih, ki so 
bili med najbolj razširjenimi. T o so: Božji grob. Sv. Lenart, Mari ja z 
Jezusom v raznih ikonografskih variantah. Srce Jezusovo, Srce Marijino 
in Sv. Trojica. Zanimivo je, da najdemo v navedenih slovenskih delih 
(ki so seveda skrajno pomanjklj iva) , od teh motivov Marijo z Jezusom, 
Sv. Trojico, Srce Marijino in Srce Jezusovo. 

Naše muzejske zbirke hranijo slike provenienčnih tipov in delavnic 
iz severne Avstrije (predvsem Sandl v Miihlviertlu), južne Češke (Pohori, 
nemško Bûchers v Češkem lesu), p a tudi nekaterih bavarskih in tirolskih 
delavnic. S temi našimi dognanji se ujemajo tudi karte migracij slik na 



steklu V Os ter re ichischer Volkskundeat las^ ' (gl. zemljevid) . Naše ugoto­
vi tve se s t r in ja jo tudi z navedbami J . Mala,"^^ da so s l ike na steklu k n a m 
pr inaša l i z Bava r skega , zgornjega Avs t r i j skega , Ti ro lskega in Morav-
skega. 

Pokra j in sk i muze j v Mariboru , ki j e nab i ra l gradivo na Š ta je rskem, 
skora j n ima sl ik z z rca ln im ozadjem, ki so p rav i loma s tare jše , ozi roma 
sl ik- izdelkov s tek la r jev iz glažut, s l ik z vbrušenimi okrask i , za to j e ver­
je tno , da j e impor t prodrl na jp re j v zahodno a lpsko Sloveni jo . 

Krošn ja r j i , r aznaša lc i slik so b i l i Korošc i in »Kranjci«,^"* pod ka te ­
rimi razume tu ja l i te ra tura verjetno tudi Kočevarje. ' '* Mogoče j e , da so 
se k rošn ja r j i pr i mojstru, od ka te rega so kupoval i s l ike, nauči l i s l ikat i 
in da so potem sl ikal i tudi doma.^^ Zaenkra t ne v id imo nač ina , da bi 
izde lke teh raznašalcev, ki morajo bi t i po stilu in provenienčnem t ipu 
p rav taki kot izdelki , s l ikani v mat ičn ih de lavnicah , ločil i od prave tuje 
produkci je . Odpr to ostane tudi vprašan je obr tn ih slik, k i so j i h pr i lož­
nostno izdelovali s l ikar j i v glažutah. Ko t j e znano, so se v času kr ize 
s teklarske industr i je proti koncu 18. s tolet ja po jav i l e pr i nas neka te re 
glažute (ki so bi le več ali m a n j delo pr iš l ih češk ih steklarjev)."*" Zaenkra t 
ne poznamo ot ipl j ivega dokaza za to, da bi ti s tek lar j i s l ikal i tudi sl ike 
na steklo. 

Sklep 

D o k a z a n o j e , da so p r i nas s l ika l i s l ike n a s teklo in še celo z neko 
mero samostojnosti . S tem odpadejo neka ter i , večk ra t izraženi dvomi, 
da bi pr i nas s l ikal i na steklo."" D r u g a č e pa j e naš spis samo najosnov­
nejš i ko rak v raz iskovanju s l ikars tva na s teklu na našem ozemlju. Izpo­
polni t i bo t reba sezname del domačih s l ikar jev in j i m poiskat i predloge 
v uvoženih s l ikah ali drugod. S pregledom muzejsk ih in pr iva tn ih zbi rk 
v soseščini zunaj državnih me ja bomo ugotovil i , ali so izdelki naš ih 
s l ikar jev migr i ra l i in v kol ikšni meri . Tudi vp rašan je izdelovanja obr tn ih 

*' Osterreichischer Volkskundeatlas, Linz, 1959. 
^ J . M a l , Le . 

K e i s e r , o. c , str.39 in K e l l e r , o. c , str. 13. 
*̂ Podatki o kočevskih krošnjarjih: I. K o š t i a l , O Kočevcih in kočevščini, 

Kočevski zbornik, 1939 in terenski zapiski B. O r l a in F. S a r f , zlasti iz okolice 
Žužemberka. 

Po tistni informaciji je Tone L j u b i c videl nekje na Kočevskem šablone 
za slikanje na steklo. V zvezi s tem omenjam sliko na steklo (Em s. n.), ki je 
slikana popolnoma v provenienčnem tipu in načinu slikarske delavnice iz Sandla 
vMuhlviertlu in nosi slovenski napis: Japanski mučenci križani 5. februarja 1591 
in o binkoštih leta 1862 slovesno svetnikom prišteti. Ni se nam posrečilo ugo­
toviti, če je napis morebiti kasnejši kot slika. 

2" Javornik pri Cerknici, Gotenica pri Kočevju, Zagorje ob Savi, Svetina na 
Pohorju. (Gl. tudi opombo 1 a.) 

" N. pr. v Jugoslawische Volkskunst, Fiihrer durch das Muséum fur Vol-
kerkunde und Schweizerisches Muséum fiir Volkskunde, Basel. Sonderausstel-
lung vom 1. XI . 1958 bis 31. I. 1959 — in drugod. 



slik n a s teklo v naš ih g lažutah in s l ikan ja krošn ja r jev , k i b i se drugod 
pr iuči l i s l ika rsk i veščini , č a k a pozi t ivnega ali negat ivnega odgovora. 
Vse to delo pa j e samo na jn i ž j a s topnja raz iskovanja sl ik na steklu pr i 
nas. G l a v n e naloge raz iskovalcev so: 

1. Ugotovi t i mate r ia lne in duhovne pogo je in osnove, iz ka te r ih se 
j e pri nas razvi lo s l ikarstvo na steklo in kako se j e razvi ja lo . 

2. V zvezi s tem postavi t i s l ikars tvo n a stdklo v ž iv l jen je s lovenskega 
kmeta , osvetli t i razmer je s l ikar : konsument , ugotoviti specif ičnost tega 
s l ikars tva na našem ozemlju, s i tuirat i to s l ikars tvo v okviru os ta lega 
l judskega s l ikars tva na našem ozemlju in v srednji Evrop i . 

3. Ugotovi t i ali ima slovenska p rodukc i j a s l ik na s teklo I judsko-
umetnosten ali pol judnoumetnosten značaj.^* 

4. Ugotovi t i in in te rpre t i ra t i umetnostno vrednost teh s l ikar i j . 
Nalog j e vel iko, zato želimo, da bi t a skromni sestavek pr i tegni l 

k sodelovanju p r i raz iskovanju tega lepega in zanimivega področ ja 
umetnostne zgodovinarje, e tnografe al i kogarkol i . 

Zusammenfassung 

DAS MALEN VOLKSTÜMLICHER HINTERGLASBILDER IN SLOWENIEN 

In der Arbeit roerden mittels der etmas angepassten Morelli-Liermolieff-
Methode die Erzeugnisse zmeier Maler und einer Malermerkstatt von Hinter­
glasbildern festgestellt. Mit verschiedenen Vergleichen wird die landschaftliche 
Provenienz (Gorenjsko) und die Zeit der Entstehung (erstes Viertel des 19. Jahrh.) 
der behandelten Maler festgestellt. Der Stil und die Motivausmahl waren bei 
den beiden behandelten Malern einigermassen selbständig. Unter den Vorlagen 
sind richtige barocke und Biedermaierarbeiten und auch einige profane Motive 
zu finden. Im Texte werden sodann eine Motivliste von Hinterglasbildern aus 
den Sammlungen in slowenischen Museen veröffentlicht und die Aufgaben dar­
gestellt, welche an die Hinterglasbild-Forscher in Slowenien herantreten: die 
Feststellung der materiellen und geistigen Bedingungen und Grundlagen, aus 
welchen sich auf slowenischen Gebiet die Hinterglasmalerei entfaltet und wie 
sie sich entwickelt hat; sonach wären die Hinterglasmalerei ins Leben des slo­
wenischen Bauern hineinzustellen, das Verhältnis Maler : Konsument klarzu­
legen, die Hinterglasmalerei im Rahmen der restlichen Volksmalerei auf slowe­
nischem Gebiete und in Mitteleuropa zu beleuchten, sowie mittels der struktu­
rellen Analyse und anderer Methoden der künstlerische Wert dieser Malerei 
festzustellen. 

28 Gl. A. Hauser, The Philosophy of Art History, London 1959, str. 279 ss. 


