Hrvatski seljac¢ki barok.
Dr. Mirko Kus:Nikolajev.
Crtezi Zdenke Sertic.
L.

Pocetak XVI. stoleca obeleZzen je ekonomskim, socijalnim i
versko=politickim potresima, narocito u srednjoj Evropi (Luther,
Sickingen, Geyer, Miinzer, Franck i dr.), koji su snazno zadr:
mali strukturom ovog kontinenta. Najjada akcija, Lutherov
pokret, bila je na versko-politicko podrucje reflektovana eko-
nomska izmena Evrope, koja nastupa pocetkom t. zv. Novog
Veka, u kome otkrice Amerike, formiranje kapitala, prva izgrad-
nja maSinofakture i kolonijalna trgovina, igra presudnu ulogu.
Ove nove privredne tekovine stvorile su stanje, koje je bilo
diametralno opreéno ustaljenom drustvenom poretku, koji je
sankcionisala rimska crkva.

Novi ekonomski odnosaji (gospodarske krize, socijalni
pokreti) doveli su do protivnosti prema starim formacijama
privrede. Reformacija je bila besvesni pokusaj, da se prebrodi
moralna kriza, koja je nastala, kad su se novi gradanski kru:
govi nalazili na raskrsnici izmedu starih patristicko-kanonskih
tradicija i novog ekonomskog poretka, koji je dirigirao i nove
moralne poglede. Opozicija prema rimskom papinstvu bila je u
stvari samo teznja novog gradanskog staleza, da se pod firmom
neke narodne samostalnosti (Nemacka!) razre$i nemoguéi odno-
$aj sa starom nepokretnom i imobilnom ekonomskom situa-
cijom, koja je lezala u rukama klera i vlastele. Dok se na jednoj
strani formirao temelj za buduéu gradansku klasu i njen kapi-
talizam, na drugoj se formirao socijalni pokret, koji je trazio
afirmaciju svojih ljudskih prava, koje je sredoveéni poredak,
negirao. Istina, te su socijalne ideje bile mutne i nejasne ali su
nasle odziva narodito u redovima seljaStva i urodili nizom
seljackih revolta. U vidokrug socijalne organizacije dolaze novi
staleZi i prvasnji sredoveéni aristokratizam pocinje po malo da
se razre$ava. Slojevi koji nisu do sada bili socijalni akteri sada
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nastupaju sa svojim traZenjima, koja se formiraju na novim
ekonomskim temeljima.

Dok gradanstvo trazi prilagodenje tradicionalnih moralnih
zasada hriSéanstva svojim poslovnim, individualistickim pro=
htevima i uspostavu »narodne crkve«, koja bi bila izvan sve-
moénog obruca rimske hijerarhije, seljastvo traZi zemljiste, slo-
bodne seoske komune, demokratsku crkvu i upravu, a pre svega
liénu slobodu. '

Razumljivo je, da je izmedu ova dva sveta: sredovetne orga-
nizacije i novih stremljenja morao, da pukne nepremostiv jaz.
Reformacija je po svojoj formi bila nosioc ovog novog ekonoms=
skog previranja i u njoj su se unakritavale snage, koje su isto-
rijskom nuZno$éu morale izbiti na povrSinu. Nove ekonomske
potrebe, narocito srednje Evrope, nasle su svoj odraz u religij-
skom, polititkom i kulturnom Zivotu a napose, 5to je ovde
vazno, i u umetnic¢kom iZivljavanju nove socijalne sredine.

I1.

Ova nova socijalnosekonomska ploha nije bila vise udeSena
za kulturnosumetnicke manifestacije renesanse. Novi socijalni
slojevi nisu imali organ, da apsorbuju i da se iZivljavaju u otmes-
nim linijama renesanse, koja je kat eksohen bila umetnost ari-
stokratije i klera. Kao $to je reakcija rimske crkve na refor:
misticke teZnje vodila do novih politickih linija u Zivotu same
crkve (konecil u Trientu 1547.—63.) tako je i kulturna akecija
crkve traZzila nove forme i nove vidokruge. Mi éemo videti do
koje mere je ta akcija bila »svesnac.

Svakako je interesantno, da je protureformacija bila u svom
pocetku obeleZzena negiranjem renesanse i nastojanjem, da se
moralne vrednote vrate starochriséanskom idealu, koji je bio
ispunjen sredovecino:zdogmatskim duhom. U toj pocetnoj fazi
stradala je remesansna umetnost i prakti¢no i teorijski, jedan i
drugi put vodio je do negacije (Siksto V., trientski koncil, An-
drea Gilli, da Fabrino, Molanus, Paleotti). Izgleda, da je to tre-
bala biti neka koncesija treznom protestantizmu i spasavanje
c¢istoce hriséanstva. Ali to stanje nije dugo potrajalo. Agitaciona
vaznost umetnosti nije nikad izbegla crkvi, ali je pitanje od
socioloskog znalenja, da li je samo agitacioni motiv mogao stvo:-
riti jednu novu umetnicku formu.
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Citavu pojavu proture:
formacije treba svesti na pot:
puno izmenjenu psihicku di-
spoziciju, koja se stvorila
na izmenjenim socijalnim i
ekonomskim odnoSajima o
kojima je veé bila re¢. U tim
novim odno$ajima, u kojima
je umetnost protureforma-
cije bila kulturno najvidnije
obelezje, ima jo¥ niz kultur-
nozsocijalnih  komponenta,
koje je rimska crkva, jednako
kao i umetnost, vesto isko:
riStavala u svoje svrhe. To
je sve; ali sama umetnost
nije izrasla iz nekih potreba
crkve, nego iz novih kultur:
no=socijalnih relacija, koje
su prerasle umetnost i Zivot
renesanse. | tu je sasvim
ispravna konstatacija Wer:
nera Weisbacha:!' »Kao 5to
je iz religijskog sredista pro-
tureformacije proizasao ideal
poboZnosti, koji je odgova:
rao duSevnoj strukturi on:
dasnjeg Covecanstva a koji
je imao uporiste u tradiciji,
tako je zapalo umetnost, da
ovaj ideal, u izrazajnim for-
mama tradicionalnog znace-
nja, dovede do izraZanja. A
kako je pokret bio jedinstven
i univerzalan i prostirao se
preko svih katolickih zema-
lja, to su i posledice bile svugde jednake. Kao 5to se vidi

Barokni ukrasni motiv sa poculice iz Boka (opé. Palanjek, srez Sisak)

Sl 1.

1 Werner Weisbach: Der Barock als Kunst der Gegenreformation, Berlin
1921., str. 5.
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pokazuju crkvene umetnine u svim zemljama, koje su stajale
pod uplivom protureformacije, iste glavne poteze i slicne mo-
mente raspoloZenja. Svugde snabdevena istim funkcijama i
izrasla iz jedne opée psiholoSke dispozicije, nastala je umet-
nost, koja se pokazala kao izrazajni simbol reformnog katoli:
cizma.«

Ta psiholoska dispozicija je vazna, da se razume i onaj
imenzni upliv, koji je barok izvr3io na seljacku umetnost gotovo
svih evropskih naroda. Medutim, da vidimo sastojinu te psi-
hicke dispozicije, koja je za na$ problem seljatkog baroka od
vaznosti.

Istorijska sadrzina razdoblja od polovice XVI. do polovice
XVII. stoleéa nije ispunjena samo borbom protestantizma i
katolicizma, nego i borbom dvaju socijalnih i politickih antago-
nizama, koji ovom vremenu daju njegovo obli¢je i karakter. U
ovoj atmosferi teSkog materijalnog, moralnog i fizickog raz-
radunavanja izrasla je uz potpunu ekonomsku bedu i duhovna
rezignacija i depresija, koju je trebalo, makar i vestackim
putem, odstraniti. Poljuljano religijsko raspoloZenje trebalo je
uCvrstiti prenasanjem iz zemaljske sfere u visu sfteru samo-
zataje liénih Zivotnih poriva. Trebalo je instinkte mase, koji su
nesvesno brujali ispod povrSine njezina Zivota, svesti u odre:
dene kanale i narkotizirati jo§ neizgradena stremljenja Coveka
protureformacije. I konaéno je trebalo naéi senzacija, duhovnih
dozivljaja, koji bi mogli izravnati minus njihovog materijalnog
zivota. Sugestivho dejstvo umetnosti, koja se jo3 neodredeno
izdizala iz ovog vremena bilo je jedno od najboljih sredstava za
idejnu regrutaciju Coveka. Crkva je i te kako upotrebila to
sredstvo, da se dodvori uskolebanim masama, koje su trazile
duhovne senzacije kao surogate za svoju materijalnu bedu, za
svoj podvojeni, rasefeni i nehomogeni Zivot. Otmena umetnost
nije mogla udovoljiti gladi mase. Iz onih statuarnih, profinjenih
likova idejne lepote i onog antiknog smirenog egocentrizma
nije tim masama niSta govorilo. Ta je umetnost bila nema za
ispresibanog Coveka tog vremena. Uronjen u svoju duSevnost,
u ve¢nom misticnom bunilu i trajnim vizionarnim stanjima, on
je traZio rasplet svoje duSevne krize i svog ukljeStenog materi:
jalnog Zivota, u potenciranom religijskom somnambulizmu, kojim
je crkva svojim akcijama samo pogodovala. Taj duhovni prelom
na rubu dvaju svetova trebalo je svesti u jedan duhovni pravac
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i u jednom ¢voru zauzlati sve one niti, koje su se javljale u du-
Sama ljudi kao posledica idejne i privredne neuravnoteZenosti.

Bastinu neuravnoteZenosti nije barok nikad izgubio, on je
kao umetnicka manifestacija ostao bez onako odredenog tezi:
Sta i idejnog uporista, koje na pr. do grandioznosti karakteriSe
ne samo gotiku nego i gotskog coveka. Na baroku se vidi u
svemu, da je potpuno dete svog vremena sa svim slabostima
jedne epohe, koja ni istorijski nije nasla svoju kristalizacionu
tacku, jer je socijalni problem reformacije resila tek Francuska
Revolucija.

Ako su na jednoj strani socijalne prilike priredile tlo za
nove kulturne i umetnic¢ke manifestacije baroka, sa druge je
strane crkva veSto iskoriStavala nastalo raspoloZenje i svim
silama forsirala formiranje novih umetnickih karaktera, stavlja-
juci umetnost u sluzbu svoje religijske propagande. Da se spro-
vede taj jedinstveni duh baroka, koji je crkvi bio tako potre-
ban u borbi protiv reformacije, ecrkva se izdasno posluzila i
jezuitskim redom, koji je svojom organizacijom, svojim duhom
bio glavna podrska novog crkvenog nastojanja. Stvaranje psi:
hicke dispozicije, ili taénije regulisanje te dispozicije, prema
jednom cilju sprovodile su t. zv. duhovne vezbe, koje su kao
odli¢no psihotehnicko sredstvo izgradivale posebno duSevno
raspoloZenje i izgradile religijsku formu, koja je fantaziju
C¢oveka utisnula u odredenu koloteéinu. »Jasnim ogradivanjem
onoga, $to se trebalo videti i osedati iSlo se zatim da se iskljuci
svako skretanje u nebitno, u liéna mistic¢ka raspoloZenja i uzi-
vanja u samostalnim predstavama.« (1. ¢. p. 13.)

Jezuitizam je bio u stvari jedan socijalni pokret sa jakom
sistemskom i disciplinskom okosnicom. Izgradivanje jednog uni=
formnog religijskog shvaéanja potpomagale su upravo ove
duhovne veZbe, iju su nosioci biti jezuiti.

Duhovne veZbe uplivisale su u silnoi meri na mase, koje su
gladovale za duSevnim senzacijama. One su formirale homogene
mase bez individualnih poteza, uniformirale su religiozni Zivot
i disciplinovale verska Cuvstva.

Na taj je naCin ceo duhovni Zivot bio modelovan prema
jednom kalupu a tom kalupu je umetnost sluZila kao dekoracija,
kao vidno obelezje i signatura za njegovu sadrzinu.

Protureformacija se dizala na kvantitativho potenciranom
intenzitetu Zivota, koji je, uz versku dispoziciju, dao sadrzinu
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baroku. Na oko su se izgubile socijalne komponente baroka ali
u samoj umetnitkoj izradi i te kako su dolazile do izrazaja.

Na mesto humanisticko-estetske dispozicije u renesansi,
nastaje sada prodor vulgarnih motiva. Vizionarska stanja, stvo-
rena u sparnoj atmosferi protureformacije podjarivala su fanta-
ziju i na mesto otmene umetnosti renesanse dolaze plebejski
instinkti.

To je bila narkoticka umetnost, koja se izivljavala sve od
velikagkih dvorova do baroknih mestrija gradskih cehova. Kao
val prekrio je jedinstveno3¢u svojih psihickih zasada ustalasalu
socijalnu sredinu svog vremena, prodirué¢i sve dublje i dublje,
dok se zadnji izdanci baroka nisu upili u seljacku umetnost.

I11.

Po svom tipu je barokna umetnost »gospodska umetnoste,
to jest izdanak kulturne umetnosti. Ali po svojoj psiholodkoj
sadrzini i po socijalnim energijama, koje su sudelovale u nje-
nom stvaranju ona je postigla razmere, koje nije postigla ni
jedna od prijadnjih kulturnih umetnosti.

Naroéito je njen upliv na seljacku umetnost bio velik. Istina
mi nemamo danas mnogo jasno odrZzanih elemenata renesansne
ili gotske umetnosti u seljackim rukotvorinama ali tome moze
biti i razlog Cinjenica, da su vremenom ti elementi prekriveni
slojevima drugih kulturnih umetnosti. Ali verovatnije je, da ni
jedna od ovih umetnosti, ve¢ po svom psiholoskom okviru, nije
dublje zazecala u umetnicki Zivot sela a i §to socijalno-psiholoski
momenti u $irim krugovima naroda nisu bili udeSeni za apsor:
bovanje ovih i ovakvih umetni¢kih tipova.

Ja sam narodito radi toga i istakao socijalnospsiholoske
korenje barokne umetnosti, jer u njemu i leZi ona sugestivna
snaga, kojom je barok delovao na selu. Pokraj toga treba uzeti.
da je u doba protureformacije veé bila u toliko izmenjena pod-
loga socijalnog Zivota, da je »psihi¢ki dodir« gospodske umet-
nosti sa narodom, za vreme baroka veé usled same akcije crkve,
bio veéi nego u doba gotike ili renesanse.

A konaéno nije ni selo bilo oéuvano od one narkotizirane
atmosfere u kojoj i pomoéu koje se barok 3irio. Da se upravo
barokna umetnost razvijala pod posebnim uslovima dovoljno
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svedodi i ¢injenica, kako dugo su se njeni elementi zadrzali u
seljackoj umetnosti.

U Evropi je karakteristican, na pr. u Nemackoj, umetnicki
rezultat barokne infekcije na selu. I Karl Spiess® sasvim ispravno
govori o »nezgrapnom baroku«, kad iznosi one kopije seljackih
radova, koji su u glavnom nalazili podriku u baroknoj arhitek-
turi. Tu se moZe govoriti o »poseljatenom baroku« u punom
smislu reci.

U pitanju samog baroka moZemo najevidentnije pratiti
uslove kako i na koji nacin seljacka umetnost apsorbuje ele-
mente kulturne umetnosti. A $to je jos glavnije: u kojoj meri.

Barokni ukrasni motiv sa poculice Sl. 3. Barokni ukrasni motiv sa poculice
iz Siska iz Siska

Geografska i socijalna sredina igraju ovde presudnu ulogu.
Nisu isti rezultati barokne infekcije na selu u Nemackoj ili kod
nas. U tome i leZi, da kaZem, specijalni karakter na-
Seg seljaCkog baroka, naprama seljatkom baroku u
drugim zemljama Evrope.

U Nemackoj, da samo nju uzmemo kao primer za analo-
giju, nije vise ni bilo autohtone seljacke umetnosti u vreme,
kad je barok zapoleo sa svojim Zzivotom. Seljatka umetnost

1 Karl Spiess: Bauernkunst, ihre Art und ihr Sinn, Wien 1925, str. 19.
Sa ilustrativne strane uporedi i delo: Michael Haberlandt: Oesterreichische
Volkskunst L—II. Wien 1911,
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izvire iz posebnih ekonomskih i socijalno-psiholoskih uslova i
izivljava se istorijski u odredenim geografskim sredinama.! U
Nemaé¢koj u ono vreme tradicionalnih oblika seljacke umetnosti
vise nije bilo i zato uopce nije ¢udo, da mnogi nemacki etno-
grafi vole da govore, kad je re¢ o seljatkoj umetnosti, o degene-
risanoj gospodskoj umetnosti i kulturi. Selo bi prema tome bio
neki rezervoar u kome su uSfuvane stare kulturne tekovine
»gospode« ali su te tekovine padajuéi iz sfere u kojoj su stva-
rane u sferu u kojoj su se konzervirale, iskvarene i po svojoj
sadrzini obezvredene. Van sumnje, da u ovoj tvrdnji ima
mnogo ispravnosti: ja bi u tom sluéaju govorioo metamorfo-
ziranju izraZaja u Semu. Zivo tkivo jedne kulturne
umetnosti, koje je sa svim svojim izdancima bilo upleteno u ceo
jedan kulturni organizam, postaje u tom slucaju kod seljaka
$ablona, jer su stanice te bivSe kulturne umetnosti ostale bez
sokova, koje im je davao ceo kulturni Zivot njihove prijasnje
sredine. Nebrojeni elementi kulturne umetnosti, pa i kulturnog
zivota uopde, presadeni su u seljacku umetnost kulturnih na-
roda, zadrZavajuéi Suplju formu bez prijasSnje kulturne sadr-
zine. Ili, Sto je c¢eSce, selo ispunjava te forme svojim tradicio-
nalnim duhovnom Zivotom, t. j. preZivljava ih u svojoj sredini.

Barok je uneo u seljacku umetnost zapadnih naroda bogat:
stvo i Sarolikost svojih forma, ali te forme su bile gotovo redo-
vito kliSirane sa barokne arhitekture i slikarstva. Treba usput
spomenuti, da seljacka umetnost ne pozna ni portret ni pejsaz,
dakle ona dva glavna izrazajna tipa slikarstva. Onde, gde je
seljacka umetnost apsorbirala umetnitke motive baroka stvo:
rila je uistinu onaj nezgrapni seljacki barok, o kome govori
Spiess. Kada je seljatka umetnost Nemaca, koja je bilo pro-
duljenje stare germanske umetnosti, zapala u stadij degeneri-
sanja, danas je tesko reéi, jer ono srazmerno malo elemenata
ne daje nam jasnu sliku o Zivotu seljatke umetnosti Nemaca.
Ono 3to danas susreéemo veéinom su nove forme, »gospodske
forme« u kojima se, u rudimentima, jo§ izivljava tradicionalni

duh ukoliko je sacuvan u pojedinim krajevima, a narotito
alpinskim.

. .1 O psiholoskom tipu seljadke umetnosti uporedi moju studiju: Ekspres
sionizam u seljatkoj umetnosti (Etnolodka biblioteka br. 6.). Zagreb 1929,
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Svakako ve¢ u ranom srednjem veku susreéemo ekonomske
forme na nemackom selu, koje nisu bile pogodne za odrzanje
seljacke umetnosti. Seljacka umetnost je i po svom estetskom,
tehnickom i psiholoSkom tipu primitivna umetnost i moze da
se izivljava samo onde, gde su karakteri socijalno-ekonomskog
7ivota jod u stadiju primitivizma, kako je to kod nas slucaj.
Kod nas se moze pratiti, kako je na forme primitivne umetnosti
nakalamljena kulturna umetnost.

Sadrzina seljacke umetnosti lezi u ornamentu i ornamenat
je ona umetni¢ka forma u kojoj se izivljava seljacki duh. U
zapadnim krajevima, izmenjenim socijalnim uslovima, veé je
davno seljak prestao da se umetnitki iZivljava ornamentima.
Pod uplivom urbanizma, koji je veé tokom srednjeg veka primio
odredene forme, pa usled narocito izgradenog feudalnog sistema
seljak je za rano pao pod upliv kulturne umetnosti a soci:
jalni poloZaj seljaka (kmeta) bio je takoder vaZan momenat,
da je seljacka umetnost obamirala i to verovatno u srazmerno
brzom tempu.

Usled toga i vidimo, da je raskorenjena seljaéka umetnost
na zapadu primala forme kulturne umetnosti u svim njenim
oblicima i izdancima, prilagodujuéi je svojim »duhovnim po:
trebamac.

Kod nas naprotiv, gde je primitivizam u seljatkoj umet=
nosti ostao safuvan, $to usled geografskih, 5to usled ekonoms-
skih uslova, barok je sasvim drugadije delovao. Nad seljak nije
prenosio celi inventar barokne umetnosti, kao ni koje druge
kulturne umetnosti, u okvir svog umetnickog Zivota, nego je
samo ukrasne elemente baroknih forma upleo u
glavnu manifestaciju svog umetnickog Zivota — u ornamenat.
Dok je seljacka umetnost zapadnih naroda pretakala u svoju
umetnost gotovo sve elemente baroka, upravo radi toga, 3to
joj je nedostajala autohtona stvaralatka strana, nasa seljatka
umetnost, u kojoj su jo§ safuvane urodene snage, upijala je
samo one motive, koje je mogla razraditi i proZiveti u orna-
mentu.

Psiholoske uslove proSirenja baroka smo spomenuli, kao
Sto je bilo govora i o socijalnim izmenama na pocetku Novog
Veka, koje su omoguéile ovo novo strujanje. Ako tome priz
dodamo jo§ intenzivnu akciju crkve, onda je razumljivo, da je
i selo, koje je jos viSe izlazilo iz svoje ekonomske povudenosti,
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upijalo nove forme, tim vise, to se akcija crkve protegla daleko
van gradova stvarajuéi svugde istu dusevnu dispoziciju, na
kojoj je mogao, da cvate taj t. zv. seljacki barok.

V.

Najinteresantnije se svakako manifestirao barok u naSoj
seljatkoj umetnosti. Istina, mi danas raspolazemo samo sa
recentnim primercima selja¢kih rukotvorina, na kojima mo-
7emo pratiti forme i tip baroka. Primerci, do kojih sam mogao
doéi u zbirci Hrv. Etnografskog Muzeja u Zagrebu, ne prema-
Suju starost od nekih 50 godina. To nije ni zacudno, jer je pre-
tezno tekstilni materijal, na kome nalazimo barokne motive.

Vremenski odrediti pocetke seljackog baroka kod nas nije
moguce i ja to ne ¢u ni pokusSati. Barok dolazi k nama negde u
prvoj polovini XVII. stoleé¢a i ja ne verujem, da je u to vreme
veé vriio neki upliv na nasu seljatku umetnost.’ 1 to je razum-
ljivo naprosto iz te Cinjenice, Sto je naSa seljacka umetnost,
upravo radi svoje nutarnje okosnice, bila resistentnija prema
vanjskim uplivima nego seljatka umetnost zapadnih naroda.

Put baroka, odnosno ona struja, koja me ovde interesuje,
isla je preko severnih nemackih krajeva i spustala se u Hrvat:
sku u jugo-sistoénom praveu. Taj put baroka u hrvatskim kra-
jevima je narodito interesantan obzirom na geografsku raspro-
stranjenost njegovih forma u seljackoj umetnosti. Ocekivalo bi se,
da je seljacki barok obilnije zastupan u severnijim nego u juz:
nijim krajevima a upravo je protivno slucaj.

Kao i u ostaloj Evropi, tako je baroknu umetnost pratio i
u naSe krajeve ceo inventar onog duhovnog nastrojenja, iz kog
je ona izrasla. Atmosfera, koja obavija protureformaciju, jed-
nako se Sirila u naSim krajevima, kao i u srednjoj Evropi i ako
je moguce bila viSe razredena nego tamo, jer je i pokret refor:
macije kod nas uhvatio manje korena nego u nemackim kraje-
vima, odakle je do3ao do nas. Ali stalno je, da je barokna

1 Da je barokna umetnost kadnje delovala na seljadku umetnost a ne veé
u vreme svog prodiranja u Hrvatsku moZe da nam posvedoéi naredni primer.
U kapeli sv. Jurja u Purgi lepoglavskoj (Zupa Lepoglava), koja je sagradena
godine 1749., nadene su vezene svatovske maramice, koje bez sumnje datiraju
iz XVIIL stoleéa a koje ne pokazuju nikakvih baroknih upliva.
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umetnost, sa svojom duhovnom konstrukcijom — koja joj je
davala uporiste — morala i kod nas nailaziti na resonansu i u
Sirim slojevima naroda, jer je iskljudeno, da su motivi baroka
mogli prelaziti u seljatku umetnost samo posredstvom
kopiranja baroknih uzoraka. Morala je, da se vremenom, makar

Sl 4. Tkani barokni ukras sa poculice iz Odre (srez Velika Gorica)
Tipi¢an primer za kopiranje brokata

i u manjim razmerima, stvorila duhovna dispozi-
cija, koja je mogla da asimilira elemente barokne umetnosti,
da ih prekonstruira i od njih stvori motive za seljacku umetnost.

Nije moguée rastumaditi prosirenje baroka kod nas samo
time, da su seljakinje prenosile barokne ornamente sa crkvenog
tekstila. Moguce su pojedini sluéajevi uistinu pridoneli ovakvom
»popularizovanju« baroknih motiva, ali ti su sluajevi ili usam-
lieni ili nisu imali veceg znacenja, sem lokalnog. Barokna umet:

2
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nost ne bi se toliko popularizovala u seljaikim slojevima, da
nije postojala duhovna predispozicija izazvana duhom onog
vremena.

U toj atmosferi je barokna umetnost — osovljena na socis
jalnospsiholosku podinu — ulazila u nasu seljacku umetnost i
to prvenstveno jednom svojom odlikom a to
je ornamentalnom dekoracijom Veé je bila rec
o tome, da je seljacka umetnost primitivna umetnost i da se
izivljava u ornamentima. To u punoj meri vredi za nasu seljacku
umetnost. Ona je u sebe upila samo one ukrasne forme
baroka, koje je mogla, da konstruktivho iskoristi u orna-
mentu. Zato naSa seljacka umetnost u koliko je apsorbirala
barokne elemente pokazuje samo ornamentalne forme baroka.
Plasticne forme baroka nisu u hrvatskoj narodnoj
umetnosti dosle do vidnijeg izrazaja. Ako uporedimo samo ske:
lete oblika dalmatinskog baroka u metalu 1 naSeg tekstilnog
baroka nama ¢e upasti u o¢i razlika izmedu ova dva tipa. Dal-
matinski barok je posredstvom gradova prihvaéao forme itali-
janskog baroka, odnosno on je prenosio forme italijanskog
baroknog metalnog nakita, ali preko umetnitkih zanata i nije
se uklopio u umetnicki Zivot samog sela. Kod nas je tekstilni
barok postao sastavnim delom seljacke umet:-
nosti i celi krajevi su ¢esto gotovo iskljucivo obeleZeni nje-
govim dekorativnim oblicima.

Ornamentne forme baroka nisu u seljackoj umetnosti od
narocite raznoli¢nosti. Gotovo se mozZe govoriti o oskudnosti
u motivima. Morfologija baroknog ormamenta
pokazuje u seljatkoj umetnosti prilicnu jednoli¢nost i
samo kombiniranje od nekoliko temeljnih forma menja inace
jednoliéne ornamentne konstrukcije. Ali su te barokne forme
ipak toliko izmenjene, da se u njima zapaza preocenjis
vanje motiva u obliku jednog jadeg Sematiziranja. Bas
rokna forma je ostala strana seljaku, jer za njega nije imala
sadrzaja, i on je samo dekorativne oblike upleo u svoju orna-
mentnu arhitekturu. (SL. 1., 2., 3, 3.)

U tehnici svog rada, u tkivu i vezivu, seljakinja je nastos
jala, da oponaSa i tehni¢ku izradu baroknog tekstila, 3to je
narocito upadno u podraZzavanju tkiva brokata, od kog se pre-
tezno Sivala crkvena odecda. (Sl. 4.) Izgleda, da je i u boji doslo
do direktnog prenosenja. Ljubitaste pece, koje seljakinje nose
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u sisacko-petrinjskom kraju, u vreme korizme (a i zaveta),
imaju sigurno svoje uzore u ljubiastim sveleniCkim odecama,
koje se nose u doba korizme.

Ali pokraj ovih jasnih i direktnih veza sa barokom, imamo
u »seljaétkom baroku« jo3 niz elemenata, koje je tesko dovesti
u neposrednu vezu sa baroknim motivima. Mi istina vidimo
barokni motiv ali jo§ ima »neSto« oko njega i u njemu, 5to se
ne da Sablonizirati sa pojmom »baroknih motivac.

Za znacenje naseg seljackog baroka veé¢ je od narolite
vaznosti njegova geografska rasprostranjenost. »Najtipi¢nije«
forme baroka susreéemo u juzZnijim hrvatskim kra-
jevima i ako je barok dosao sa severa. U severnijim kras
jevima je Sto vise barok i slabije zastupan a $to je najvaZnije
manje »dekorativan« i siromasniji u stilizaciji i boji. Srediste
naSeg seljackog baroka je podrucje oko Siska i Petrinje i ostali
krajevi bivie vojne granice.® Tu je seljatki barok do3ao do
svog najvidnijeg izrazaja. Za bogatstvo oblika u ovim kraje:
vima ima jo3 i jedno tumacenje, koje to bogatstvo povlaéi iz
* rimskih vremena. Ta bi umetnost trebala da bude neki pre:
ziveli izdanak kasne antike. Tako je n. pr. i I. Krdnjavi®* misleo,
da u tim krajevima »jos Zivi klasiéna predaja u ornamentu i
tehnici nase seljacke kuéne industrije«. Ali to ne ¢ée biti sluéaj.
Obelezje antikne umetnosti, kao i svake kulturne umetnosti, ne
lezi u dekorativnhom motivu nego prvenstveno u monumentals
nosti. Ako bi se u nasoj narodnoj umetnosti hteli gde da potraze
neki antikni elementi onda bih ove pre potraZio na pr. u nodnji
iz Skopske Crne Gore i Bosanske Krajine, gde ornamentni
motiv deluje veé¢inom monumentalno a ne samo ukrasno, kako
je to redovito kod primitivne i seljatke umetnosti.

Ja mislim, da se »seljacki barok« upravo u ovim krajevima
najjasnije razvio iz razloga, $to su ti krajevi po svom geograf-
skom polozaju bili na razmedu dviju umetnickih sfera: zapadne
i isto¢ne. Na Zivim i bogatim ornamentnim uplivima iz Orijenta,
koji su iz ondasnje Turske (Bosna, Turska Hrvatska) sizali u

1 Treba napomenuti, da je organizacija Vojne Granice bila najbolje
sprovedena upravo za vreme baroka, pa je i taj momenat doprinosio populari=
ziranju baroka u tim krajevima 3to preko crkava a Sto opet preko nameStaja
i dekoracija u stanovima &inovnika i ¢asnika.

% Vidi Glasnik druStva za umetnost i umetni obrt. Zagreb 1886., L, str. 16.

5*
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ove krajeve, nalazio je barok sa svojim rasko$nim motivima
plodno tlo, da se razvija.

Tako u stvaranju naSeg seljatkog baroka deluju tri faktora:
1. duhovna dispozicija samog baroka i duhovne zasade, koje
su mu dali dinami¢nost i pokretnost u njegovom zamahu i pro-
girenju; 2. direktno prenaSenje samih motiva, koje drzim
doduse vrlo malim faktorom ali ipak vaznim i 3. orijentalni
predupliv u krajevima, gde se barok najjale razvio. Taj treéi
faktor, na koji se nije polagala dovoljna pazZnja izgleda,
da je najvaZniji. Samo geografsko rasprostranjenje baroka
upuéuje nas, da toj dinjenici posvetimo mnarolitu paznju. I
upravo u tim orijentalnim uplivima nalazimo klju¢ za tumacenje
onih t. zv. baroknih forma, koje u stvari nisu drugo nego neki
unakritanci orijentalnih i baroknih motiva. Tlo, koje je orijen:
talna umetnost stvorila, odnosno raspoloZenje, koje je stvorila
prema bujnim i obilnim formama, pogodovalo je baroku i zato
ga i nalazimo najbolje reprezentovanim u krajevima, koji dodi:
ruju prijasnju Tursku.

Sa severa se spustao »listi« barok, sa juga je prodirala
orijentalna umetnost a na raskrsnici se razvijala stara primi-
tivna kuéna umetnost nasSeg seljaka. 1z ova tri elementa je u
sisaCko-petrinjskom kraju nastala barokna seljatka umetnost,
koja u glavnim i osnovnim svojim ornamentnim formama pod-
se¢a na barok. Naroc¢ito je bogatstvo u bojama i u njihovoj
kompoziciji, koje nas podsec¢a na Orijent. Same barokne forme
nisu mnogobrojne i mogu se svesti na nekoliko osnovnih oblika
ali ti oblici primaju upravo usled svoje raznobojnosti i kombi-
nacije polozaja veliku Sarolikost i variraju u doista »baroknime
smestajima.

Karakteristicno je upravo za psiholosku stranu seljacke
umetnosti, da je ona kod nas apsorbovala samo ukrasne motive
baroka i iskoriStavala ih na manjim dekorativnim plohama.
Tako susrecemo barokne motive gotovo isklju¢ivo na pecama
i poculicama, dakle onde, gde je seljakinja usled skucenosti
plohe mogla lak3e da vlada sa baroknim motivima i da ih u
nevezanim nizovima primenjuje.

Gde su god ukrasni motivi baroka iskoristavani za veée
dekorativne plohe na pr. za &itavu odeéu, pregade itd. onde se
jasno opaZa, kako se ukrasni tip tih motiva razasuo i kako je
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seljakinja bila nemoc¢na, da ga upotrebi za veée ornamentne
kompozicije. Zato su i takvi predmeti uistinu loSe stilizovani, a
ceo je barokni »ukras« nezgrapan i izveStadeno namesten.
Prema tome se vidi, da seljacka umetnost, dok u njoj pre-
vladavaju tradicionalne i primitivne odlike, moZe da od kultur:
nih umetnosti asimilira samo ukrasnu stranu, koja joj je psiho-
loski najbliza, dok ostale odlike umetnickog tipa, koji trazi
vece plohe za konstrukciju ne samo da ne moZe apsorbirati,
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S1'5. Vezeni barokni ukras sa poculice iz okolice Siska

nego i onde, gde se njima sluzi stvara Suplje i prazne dekora-
tivne Seme bez izrazaja.

Tako se kod naSe seljacke umetnosti i elementi kuls
turnih umetnostireflektuju gotovo iskljuéivo
u ornamentu, u toj karakteristicnoj umetni¢koj manifes
staciji seljackog umetnickog duha.

Onde, gde se ceo tip jedne kulturne umetnosti odrazuje na
selu, kako je to slu¢aj kod zapadnih seljackih umetnosti, onde
je seljatka umetnost izgubila Svoj primitivisticko-ornamentalni
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‘karakter i postala slagaliSte prezivelih i zaostalih elemenata
kulturnih umetnosti.

Zato je netaéno ako se tip svih seljackih umetnosti iden-
tificira. I seljacka umetnost ima svoju istoriju, svoje razvojne —
i ako anonimne — faze. Iz faze primitivizma, kolek-
tivnog umetnickog osecdanja i ornamentalne
kompozicije krece se seljacka umetnost, sti-
cajem kulturnih i socijalnih prilika, prema
individualistic¢kom umetnickom osec¢anju, fi-
guralnoj kompozicijiioponaSanju veéih arhi-
tektonskih forma, koje su svojstvene kultur-
nim umetnostima.

Samo dok se seljatka umetnost nalazi na stepenu psiho:
loske, tehnicke i estetske primitivnosti mozemo govoriti o
seljacdkoj umetnosti, ¢im ona izade iz ovog okvira ve¢ sadi-
njava jedan preziveli izdanak kulturnih umetnosti, samo bez
njihove sadrzine. Dok se seljatka umetnost nalazi u okviru
primitivnosti, ona i forme kulturnih umetnosti primitivizira,
odnosno ih niZe prema svojoj duhovnoj strukturi, asimilirajuéi
samo one elemente i forme, koje odgovaraju opsegu njene
umetnicke stvaralacke snage, koja se dokumentira u ornamentu.

Ve¢ prema nainu kako naSa seljacka umetnost asimilira
barokne forme vidimo kakav je njen odno$aj prema kulturnim
umetnostima. Dok zapadne »seljacke« umetnosti apsorbiraju u
glavnom sve forme, naSa seljacka umetnost upija samo one
oblike, koje moze u svom duhovnosumetni¢kom iZivljavanju, da
primeni svojoj ornamentalnoj kompoziciji. Istina proSirenje ba-
roka potpomagali su i eksterni faktori ali od odlu¢nog znacenja
je bio upravo interni faktor — duhovna struktura seljacke umet:-
nosti.

I kod nas se ve¢ zadnje vreme opaZa, kako seljacka umetnost
pomalo »degenerira«, t. j. kako se psiholoski skelet seljacke
umetnosti pomalo prilagoduje uplivima kulturnih umetnosti i
kako gubi svoju otpornu snagu, jer gubi sve vise socijalno-eko-
nomske temelje kao i tradicionalnu umetnitku strukturu.

Barok kao »seljadki barok« ostao je u naSoj seljackoj umet-
nosti pretezno lokaliziran u krajevima, gde su mu pogodovale
posebne geografske prilike, a opéenito je srastao sa seljatkom
umetnoséu samo u toliko, u koliko su dekorativne odlike baroka
(ornamenti!) mogle da budu od nje asimilovane.
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Resumé.

Der Verfasser bespricht in erster Reihe die wirtschaftlichen
“und sozialen Verhiltnisse, unter denen sich die Reformation und
Gegenreformation entwickelt hatte, sowie die geistige Disposition,
die infolge dieser Zustdnde entstanden ist. Diese sozial-psycho-
logischen Momente zieht der Verfasser heran, ym auch den Ein:
fluss der Barockkunst auf die Bauernkunst zu erkldren.

Wihrend bei den iibrigen Kulturvilkern Europas, namentlich
. Westeuropas, die Formen des Barocks beinahe ausnahmslos von
der Bauernkunst absorbiert wurden, beschrinkte sich die kroa-
tische Bauernkunst darauf, die ornamentalen Formen des Ba-
rocks, welche sie als Zierkunst verwendete, zu assimilieren. Der
Verfasser erklirt diese Erscheinung aus der Tatsache, dass die
kroatische Bauernkunst noch hart an die primitive Kunst grenzt
und dass ihr Ausdrucksmittel das Ornament ist. Die ornamen-
tale kiinstlerische Einstellung der kroatischen Bauernkunst ist
auch die Ursache, dass dieselbe nur die ornamentalen Ziermotive
des Barocks aufnahm, wihrend sie fiir die figuralen, malerischen
usw. Bestandteile des Barocks kein Aufnahmsorgan besass.

Die geographische Verbreitung des kroatischen »Bauern-
barocks«, der vorwiegend auf das Textil beschriankt ist, zeigt
auch andere besondere Qualititen in seinem kinstlerischen Aus:
bau. Der kroatische Bauernbarock wird durch die Stromung, die
von Norden, aus Deutschland, kam, beeinflusst. Es ist charakte-
ristisch, dass die ausdruckvollsten barocken Formen nicht im
Norden, sondern im Siiden Kroatiens vorkommen, und zwar in
den Gegenden, die einst, als die sogenannte Militargrenze, in der
Nachbarschaft der europdischen Tirkei lagen. Der Verfasser
nimmt an, dass fiir die Komposition und Farbenzusammenstel-
lung der barocken Ornamente der Einfluss der orientalischen
Kunst von grosser Bedeutung war. Dafiir spricht auch die Tat-
sache, dass eben in diesen Grenzgebieten der Reichtum an barok-
ken Formen der grosste ist, sowie auch die Tatsache, dass zur
Zeit der Barockkunst auch die Organisation der Militirgrenze
ihren Hohepunkt erreichte.

Der Verfasser bespricht die drei ausschlaggebenden Fak-
toren, welche die barocken Formelemente in der Bauernkunst
bedingten. In erster Reihe kommt die sozial:psychische Dispo-
sition der damaligen Zeit in Betracht, dann der orientalische
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Einfluss, der von Siiden kam, und zuletzt das Ubertragen der
Motive selbst, durch direktes Abkopieren der Muster von barok-
ken kirchlichen und profanen Textilien. Die idltere Anschauung,
dass die Nachahmung der barocken Motive deren Aufnahme in
die Bauernkunst gentigend erklaren, weist der Verfasser zuriick.
Ohne die geistige »barocke« Einstellung kann man den Einfluss
der Barockkunst auf die Bauernkunst nicht geniigend erkliren,
ebenso wie Farben: und oft auch Formenkomposition auf einen
nachhaltigen orientalischen Einfluss hinweisen. Ja man kann
sogar sagen, dass ohne die Durchdringung der Grenzgebiete
durch orientalische Kunstelemente auch die dortige Ausarbeitung
des Barocks wenn nicht unméglich gewesen wiire, so wire sie
wenigstens in der armseligen Anwendung geblieben, wie wir sie
im Norden Kroatiens vorfinden.



