POMEN RITMICNIH KVANTITET
V SLOVENSKIH LJUDSKIH NAPEVIH

Radoslav Hrovatin

Veroki za uwravnavanje razmerja med raznimi vrstami ritmiénih
kvantitet ali drugafe refeno med daljSimi in krajSimi trajnosimi ali
ritmiénimi vrednotami so razliéni. Teznjo po ureditvi teh razmerij
zasledimo Ze v razviti ritmiki antiéne Gréije. Ce pa obravnavamo rit-
miko z vidika sodobnega stila, se zdi, da so ritmiéne trajnosti, i.j.
kvantitete, uravnane v splofnem po metriénih poudarkih, to je po
ritmié¢nih kvalitetah. Tako bi mogli re¢i, da se v sodobnem ritmu traj-
nosti podrejajo poudarkom, ki se zde osnova ritma. 5 tega vidika se
kafe vodilna vloga kvantitet v ritmi¢ni osnovi melodij kot stvar davne
preieklosti,

V naslednjih vrsticah bo prikazano, da je v 3e dandanes Zivih slo-
venskih ljudskih melodijah pogosio tezii¢e na raznovrstnem obliko-
vanju irajnosti in da se mesto ritmiénih pondarkov podreja razvrstitvi
ritmiénih vrednot v svojevrstnih razmerjih. Seveda obstajajo poleg
primerov, v katerih je ritem uravnan po trajnostih, tudi melodije, v
katerih se ritem uravnava predvsem na osnovi poudarkov. Ti zadnji
primeri pa seveda niso najbolj znaéilni za slovensko folkloro, kolikor
hkrati ne sogla%ajo morebiti 2 omenjenim skvantitativnime natelom.
Poleg tega so tudi primeri, v katerih se uveljavlja deloma eno in de-
loma drugo nadéelo.

Zaradi jasnosti, kateri primeri napevov bodo obravnavani, pre-
glejmo razne vrste nafinov, po katerih se uravnavajo razmerja med
ritmiénimi kvantitetami v slovenskih ljudskih napevih. Glede na do
danes doseieno stopnjo raziskovanja ritma v nafi folklori ne moremo
pri¢akovati, da bi zajeli prav vse vrste primerov, pat pa sodobna opa-
zanja ¥e omogocajo vsaj splofen razgled.

Najvet primerov naSih zapisanih napevov, zlasti ¢ do nedavna, je
bilo takih, v katerih je bil ritem uravnan po enakih taktih v posameznem
napevu (ali obseZnejSem delu napeva), 1ako kot so vefinoma uravnani
napevi tudi v zahodnoevropski umetni glasbhi. V veéini takih primerov
moremo ugotoviti, da se dol#ina ritmiénih vrednot ravna po enako-
merni razvrsiitvi glavnih meiriénih poudarkov. Torej je enakomerna
razvrstitev poudarkov osnova vsej tej ritmifni tvorbi.

Le v redkih starejSih zapisih, pogosieje pa v sodobmejfih, najdemo
primere, v katerih se izmenjavajo v istem napevu takti razli¢ne dol-
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#zine. To pomeni, da je razvrestitev poudarkov neenakomerna ali snesi-
metriénae (morebiti: asimeiriéna). Vprafanje je: ali velja v takih na-
pevih kakina zakonitost glede na nesimetriéno razvrstitey poudarkov?
’quﬁlcﬂn]u opazanja, ki bodo podana, naj pokaZejo, da je odvisna
omenjena nesimetriéna razvrstitev ritmiénih pmulurkmr od dolofene
razvrstitve trajnosti.

Poleg pogostnejiih primerov, v katerih vplivajo objektivni &ini-
telji na tvorbo ritmiénih dolZin ali kraéin, imamo tudi ritmiéne tvorbe
bolj subjektivnega znafaja. To so primeri, ki bi jih mogli imenovati
smelodiéne interjekeijec. Pri teh se pojavljajo dolZine ali kradine na
doloéenih nenavadnih mestih zaradi posebnih izraznih potreb. To se
dogaja na zabeiku, v sredini ali ob koncu mapeva (ali fraze) kot zapev,
interpolacija ali pripev in je najpogosteje pravzapray le krajsi pa tudi
dalj3i refren. Ti primeri ne bodo v naslednjem nadrobneje obdelani.

Prav tako ne bodo nadrobneje obravnavane vefinoma neznatnejie
maodifikacije ritmiénih kvantitet, ki jih lahko omadimo kot sinterpre-
tacijsko ritmikoe, kar v umetni glasbi navadno uvritamo v tako ime-
novano agogiko. Pad pa je treba vendarle omeniti, da se vefkrat
pojavijo interpretacijske ritmiéne modifikacije, ki so prav znatne.
S svojimi izrazitimi ritmiénimi spremembami preoblikujejo ritmifnoe
osnove napevoy in pripadajo prav tako kvantitativoim ritmiénim zna-
Filnostim nafih napevov. Vendar tudi te ne bodo nadrobneje obravna-
vane v omejenem okviru tega prikaza.

V naslednjih opazovanjih se bomo torej omejili na tiste primere,
v katerih je tvorba ritma ustaljena v tipiénih »objektivnihe kvanti-
tativnih razrmerjih kot tradicionalna zakonitost in v katerih je raz-
vrstitev poudarkov odvisna od oblikovanja trajnosti, Zato je mogota
tudi nesimeiriéna razvrstilev poudarkov, kar odseva v zapisanih na-
pevih v me3anih taktih. Seveda je mogoa v takih primerih tako nesi-
metriéna kot simetri¢na razvrstitev poudarkov. V poslednjem primern
se pat skladata obe omenjeni zakonitosti tvorbe ritma. Zato torej ne
smemo obravnavanih skvantitativnihe znadilnosti iskali samo v na-
pevih, ki so stilizirani v meSanih taktih, ¢eprav nas predvsem le-ti
opozarjajo na omenjeno zakonitost. Glede na to bodo tudi za naslednja
opazovanja primerno izhodisée. Ritmiéne oblike, ki nastajajo na osnovi
omenjene zakonitosti, moremo Fteti med znaéilnosti slovenske folklore.

Poznavanje nekaterih izmed teh ritmiénih posebnosti v slovenskih
ljudskih napevih je e prodrlo v evropski znansiveni svet. Vendar so
se znansiveniki ma splofno omejili le na opazovanje napevov v spelero-
dobnih taktihe.! K temu so deloma pripomogle redke starejie publici-
rane zbirke slovenskih ljudskih napevov, v katerih so se pojavljali le
omenjeni napevi v vetjem Stevilu, Tako sem mogel pri obravnavanju

‘i W. Danckert, Das eurog&!schc ?dlkslmd Berlin 1939; T. Georgiades, Der

riecchische Rhythmus, Hamburg 1949; Hourhrurgu_r, Die Zwiefachen, Ber-
in 1956 itd.
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zbirke L. Kube® tudi sam navesti po ve¢ primerov le za peterodobno
ritmi¢no osnovo. Podobno velja tudi za eno izmed novejsih zbirk. To
je vedékrai citirana zbirka A. Lajovea, v kateri =0 objavljene zborske
priredbe snadih narodnil (pet-éetrtinskih, sedem-éetrtinskih, ali pa rit-
miéno fe bolj kempliciranih) pesmic® Y njih je Lajovie skufal vedino
napevoyv (39 od 71 napevov) stilizirati v peterodobnih taktih, ostale pa
v kompliciranih sdolgihe taktih, od katerih izstopajo v vefjem Stevilu
le ssedem-éeirtinskic takti. 1z vsega tega pa ni razvidna neka splosna
zakonitost razen oznatbe v dveh tipitnih vrestah takiov.

Seveda je take rezultate dala pri nas doslej uporabljena melo-
grafska metoda, ki se je opirala na stilizacijo napevov v taktih. Pri
tem se je uveljavljala teinja, da bi bili v posameznem napevu po moz-
nosti le takti iste vrste, pa éeprav e tako komplicirani. Iz te teZnje
izhajajo tudi Lajovéevi dolgi komplicirgni takii. Takti koi meiriéne
enote (ali metriéne skupine) pa podajajo le tako ritmiéno osnove, ki
se opira na poudarke. Tako postanejo izhodi3de za pojmovanje ritma
predvsem ritmiéne kvalitete, medtem ko ostane pomembnost ritmiénih
kvantitet v ozadju. Zaradi tega se je moglo utrditi misljenje, da je
matilnosi slovenskih ljudskih napevov v neenakomerni razporeditvi
ritmi¢énih poudarkov, kar daje pri stilizaciji medane takte in kar je
dalo ime tudi >meSanemu ritmue.*

Tako so nasi glasbeni folkloristi, ki so obseZneje obravnavali ri-
tem ljudskih papevov, navadno mislili predvsem na vprasanje obli-
kovanja in razporeditve takiov.® Med literarnimi etnologi je dr. Ivan
Grafenauer vzel kot izhodistée za obravnavanje ritmiéne oblike dvo-
delne dolge vrstice ritmiéni poudarek, povezan s pomenom besed,
torej ritmiéno kvaliteto.? V tem poslednjem primeru je to kvalitativno
natelo mogote sprejeti kot znaéilno za dolo€eno stopnjo zgodovinskega
razvoja ali pa #za doloden tip vrstice. Zato pa ni ireba tega posploditi,
zlasti ne za mlajie razvojne stopnje, ko moramo opredeliti diferencia-
cijo najraznovrstnejiih tipov.Grafenauer dopuféa razne moZnosti glede
na 3tevilo zlogov, ki so povezani s posameznim poudarkom. Torej ne
zahteva enakomerne meiriéne ureditve stopic. V tem bomo naili nekaj
stitnih tock z naslednjimi opazanji. Grafenaver ze v tem loéi od glasbe-
nikov, ki so poudarke vezali na enakomerno metriéno ureditev po
takiih, kar je mlajSa razvojna stopnja ali pa uravnavanje po gibnosti.

Primerjava med zapisi starejiith melografov in novejsimi zapisi na
terenu, me je opozorila, da v nasih ljudskih napevih ni ni¢ manj vazno

* Dr. Radoslay Hrovatin, Glasbene prvine slovenskih ljudskih napevoy
(Et XVI, 1943, 13).

s Anton Lajovic, Vefni vir, L zv. (1944), IL—IIL 2v. (1945}, Ljubljana;
glej sPredgovore,
: ‘ﬁﬂn?mlav Hrovatin, O slovenskem ljudskem plesu (SE ITT-IV, 1951,
sir. 276 5.).

* Marko Bajuk, Mera v slovenski narodni pesmi, Ljubljana 1928,

* Ivan Grafenauer, Narodno pesnistve (Narodopisje Slovencev L del, Lj.
1932, str.27). .
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vprasanje ritmiénih kvantitet. Seveda pa nikakor ne mislim trditi, da
starejsi zapisovalei niso opazili raznih ritmiénih kvantitativnih spre-
memb v nagih napevih ali da so se omejili le na redke primere zapisov
v mesanih takiih. Prav nasprotno! lz raznih natinov stilizacije napevov
so razvidna njihova raznovrsina opazanja ritmiénih modifikacij. Ven-
dar so ritmiéne kvantitativme modifikacije navadno zapisali z ago-
gitnimi oznatbami, le v izrazitejSih primerih so uporabljali drzaje
(fermata ali korona), katerih trajanje pa ni natanéno opredeljeno. Pre-
veé bi bilo navajati vse zapisovalce prejinjega stoletja. Omenim naj
le, da je celo France Marolt, ki je naso melografijo dognal do izredne
vifine, kdaj pa kdaj uporabljal korone za oznaébo izrazitejsih ritmié-
nih kvantitativnih modifikacij. Kot doloten primer naj navedem, kako
je v napevn kofevske pesmi o >Mari<’ za ritmiéno podaljSanje ob
konen prve polovice melodije uporabil korone, zato da je mogel vse-
skozi ohraniti strukiuro peterodobnega takia. Prav tako so opazili
nafi zborovodje, da imajo tudi pevei, ki se Se niso povsem prilagodili
maniram nmetne interpretacije, svojevrsina nagnjenja po ritmizaciji,
ki niso v skladu z ritmi¢no stilizacijo umeine glasbe zahodne Evrope.
To so festo pripisovali nerazvitemu ritmidnemu obéutju nadega ljudstva.

Znatilno je, da se mi je v tem smislu potoZil celo omenjeni folklorist
in sloviti zborovedja F. Marold.

lz vsega tega vidimo, da so na3i dobri zapisovalei in dojemljivi
poslufalei ljudskega petja Ze davno opazili kvantitativne ritmifne
modifikacije v nadih napevih. Vendar pa niso vedno tefili za tem, da
bi jih natanéno opredelili in natanéno dolofili. Seveda je interpreta-
cijska agogika jugoslovanskega petja zelo pesira. Pred nedavnim jo
je dokazal Béla Bartok® z madrobno stilizacijo srhskohrvaiskih »Zen-
skihe pesmi. Na3i raziskovalei so jo izpriali celo za starodavno tradicijo
v Bosni in Hercegovini.® Tudi v Sloveniji je dokaj razviia, éeprav ima
samosvoj znacaj. To je vzrok, zakaj je iako tezko v pesiri obilici ritmié-
nih modifikacij opredeliti prav tiste ritmi¢ne znadilnosti, ki so kot
ritmiéna osnova skupne raznim slovenskim ljudskim napevom v naj-
raznovrsinejiih agogitno niansiranih interpretacijah.

Pri ugotavljanju ritma so se zapisovalei do nedavna najéeife opi-
rali na poudarke, in sicer pri pesmih na govorne poudarke, pri plesih
pa na izrazite gibe plesaleey ali na gibe godeev in peveey, ki so sprem-
ljali plesanje. Usiroj ¢loveskega telesa in organiziranost ¢lovedkega
dela, zlasti skupnega, navajaia k neposredni ali posredni simetriji pri
razvrstitvi poundarkov v &asu. To odseva pri stilizaciji napevov v
taktih, ki so0 med seboj enaki ali ki imajo vsaj skupne enake enote

? France Marolt, Slovenske prvine v kofevski ljudski pesmi (Kofevski
zhornik, Lj. 1930, 295).

* Béla Bartok and Albert B. Lord, Serbo-Croatian Folk Songs, New
York 1951.

¥ Cyjetko Rihtman, Citak Janja, narodni pjevaé sa Kupresa (Bilien Insti-
tuia za proufavanje folklora u Sarajevu I, 1951, 36 s.).
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(dobe). Enakomerni razvrstitvi poudarkov obitajno podrejajo ivorbo
ritmiénih kvantitet. Pri &istem petju (to je pri petju brez plesanja)
pa se v to podrejanje vkljufujejo Cesto tudi agogiéne ritmiéne modi-
fikacije. Toda ne vedno! Nadi pevei pogosio, kdaj pa kdaj tudi ple-
salei zelo izrazito izvajajo ritmifne spremembe, ki rufijo simetrijo
mehaniénega ustroja enakomerno razvri®enih metriénih poudarkov v
napevih. Vzrokov za obrazlozitev teh sprememb ne smemo iskati le v
teinji po agogi¢nem niansiranju ali v {eZnji po nesimetri¢nem razvr-
stanjn ritmiénih poundarkov, temveé v tradicionalnem kolekiiviem
ob&niju za izrazito razvrianje ritmiénih kvantitet, {o je ritmi¢nih
irajnosii.

Sicer obstajajo v napevih kdaj pa kdaj veéje ritmiéne spremembe,
ki jih ni mogofe natanéno opredeliti z ustaljenimi konvencionalnimi
ritmiénimi vrednotami. Toda pri tem gre le za ritmitne spremembe, ki
imajo interjekeijski pomen. Prav nasprotni so pa pogostni primeri,
v katerih se tvorba sritmi¢nih figurc podreja razvrstitvi poudarkov.
To velja predvsem za napeve plesov in za napeve, v katerih ima sicer
besedilo od kitice do kitice razliéno Stevilo zlogov, pa se ritmizacija
podreja simeiriji poudarkov z delitvijo ali s spajanjem ritmiénih
kvantitet. Todi za to ritmizacijo je treba iskati vzrokov v gibnem
obéuiju, podobnem plesanju. Vse to se dogaja zlasti v mlajsi razvojni
dobi,

Vendar pa se je ohranila vse do danes ieZnja po oblikovanju rit-
nmiifnih trajnosti iz obéutja za znadilno razvrétanje ritmiénih kvantitet.
To se dogaja na poseben natin v napevih, ki tradicionalno pripadajo
séistemn petjuc (in sicer drugade ko pri onih v plesih).

Pri tem svojevrsinem procesu opazimo najprej dve razlitni tipiéni
vrsti oblikovanja: podaljianje in skrajianje.

Podaljianje nam oznafuje pojav, ko opazimo v mapevu poleg
krajiih vrednot, ki prevladujejo, na dolofenih mestih dalj3e riimiéne
vrednote. Te so glede na prevladujofe trajnosti podvojene, potrojene ali
tudi v kakem drugem razmerju. SkrajSanje je pojav, v katerem imamo
kratke ritmi¢ne vrednoie na tistih mestih, kjer pricakuojemo daljse
vrednote, Te kratke ritmiéne vrednote so po navadi enako dolge kakor
trajnosti, ki v napevu prevladujejo. Le v napevih, ki so jim dobe rit-
mitna osnova, morejo ie kraike vrednoie biti krajie ko previadujode
kvantiteie (gl. note £t.32). Torej gre pri krajSanju dejansko za pojav,
v katerem ne nastopajo ritmifne spremembe tam, kjer jih prifaku-
jemo. Potemtakem pomenita podaljianje in skrajsanje dve oblikovni
nasprotji kot odsev dveh nasprotnih teZenj, in ne dve nasproiji istega
procesa. Nadaljnja opazovanja bodo to potrdila.

S podaljianjem in skrajianjem torej niso miiljene tiste neznatne
interpretacijske spremembe, ki modificirajo ritem od fraze do fraze
in od kitice do kitice, kar je tako mojstrsko stiliziral B. Bartok v svoji
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#e omenjeni znameniti razpravi o srbskohrvatskih ljudskih pesmih.'®
Te interpretacijske mianse so zlasti znadilne za napeve solistiénega
petja, kot ga povedini obsega omenjena Baridkova razprava. Obdelati
bi jih bilo treba kot interpretacijske ritmifne posebnosti in bi jih bilo
bolje imenovati maniro, zargon ali podobno. V pri¢ujoéem opazovanju
pa gre za napeve zborovskega petja, tako znadilnega za slovensko
folklore sedanjsti. Pri tem skupnem petiju so riimi¢ne spremembe
izrazite in globoko zakoreninjene v tradiciji kolektivnega ustvar-
janja. Sicer so tudi v skupnem petjun moine neke ritmiféne nianse v
interpretaciji kot usialjene manire. Yendar =o sorazmerno redke in
niso znatilne za obravnavane ritmi¢ne zakonitosti, temved bolj za so-
listiéno petje, ki v vedji meri podlega raznim individualnim vplivom
interpretacije,
*

Podaljianje ritmiénih kvantitei opazimo najpogosieje na zatetku
ali na koncu (to je v prvem in drugem ali zadnjem delu) vedje mu-
zikalne fraze (polstavka, stavka itd), ¢eprav morejo nastopiti tudi v
manjii frazi (motiv, vedlakije itd.).

Podaljsanje kvantitet na koneu fraze ima mnogoter pomen, Mu-
zikalno pomeni jasno razélenitev melodije z oddelitvijo fraz druge od
droge. Pri lem pa daje peven moinost, da se soddahnec (pnevmatiéni
ritem!). Zato je treba k tem podaljfkom Steti tudi premore, ki sledijo
spodaljEanime tonom. Le-ti so zaradi oddiha v nekih primerih dejansko
kratki, Podaljsanje v naih napevih na koncu fraze se pojavlja v
raznih oblikah: bodisi da je podaljfan samo zadnji ton ali pa tudi
predzadnji ton. Ostali toni morejo biti podalj3ani le v posebnih pri-
merih, !

MNajnavadnej%i je nafin v primeru, ko je zadnji ton fraze po-
udarjen, to je, ko imamo tako imenovani smoiki koneece, Za to obliko
bi lahko navedli nedieto primerov v napevih z enostavnimi ali meSa-
nimi takti. (Gl note &t.9, 10, 14, 16 itd.). Ved razlitnih moZnosti naj-
demo v primerih, ko je poudarjen predzadnji ton, to je v tako ime-
novanih >Zenskih koncihe. V takih primerih moreta biti podaljSana
oba zadnja tona, kar je zelo pogosio na wvseh slovenskih [olklornih,
zlasti vzhodnejiith obmoéjih. (Gl. note 3t. 1)

Poseben primer Zenskega konca imamo iedaj, ko je podaljian
samo zadnji ton, ne pa tudi predzadnji. To je pogosten pojav na vzhod-
nih obmoéjih. (Gl mote 8. 2.)%

Uba prejinja primera nekako zdruZuje pojav, v katerem je sicer
podaljian #e predzadnji ton, 3e bolj pa je podaljfan zadnji ton. To

® (G, op. 8.

" Zapis dr. Fr. Kimovea v Prekmurju (Pevéeva pesmarica I, Lj. 1921, 3t 32).
Navajam le najvidji glas 1. kitice. Node 5t 1—10 str. 171, dalje 179,

* Lasten terenski zapis v Gornji Bistrici v Prekmurju leta 1956,
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se dogaja zlasti v primerih, ko so dobe ritmiéna osnova. Omenjeno
posebnost opazamo predvsem na vzhodnejiih obmoéjih. (Gl note 5.3,
zadnji takt.)

V tako imenovanih stekoé¢ih komcihe, pri katerih je poudarjen
predpredzadnji ton, je podaljfan navadno le zadnji ton. (Gl note &, 11,
zadnji takt) V posebnih primerih moreta biti v tekoéih konecih po-
daljiana tudi predzadnji in predpredzadnji ton. V takih primerih je
zadnji 3e dalj3, torej nekaka avgmentacija prejinjega primera. (Gl
noie st 3.)"

V mavedenem primeru je v prvih dveh zvofnih vrsticah zaradi
podaljfanja stevilo taktov liho. Poseben primer tekofega konca naj-
demo, kadar sia predpredzadnji in predzadnji ton sfiguriranae, tako
da je prvi izmed obeh dalj%i. Vendar je tudi v takih primerih zadnji
ton najdaljfi. (Gl note 3t 17, zadnji taki)

V navedenih primerih smo videli, da je pojav doliine sicer po-
vezan s poudarki, vendar ne mehanifno. Poleg tega pa poudarki tudi
niso odlodilni za kolifino dolZine, ki je v posameznih primerih raz-
li¢na glede na folklorno obmoéje. Paé pa imajo vsi ti primeri nekaj
skupnega, namred to, da se pojavljajo dolzine sofasno s poudarkom
ali pa za njim. Nikjer pa nismo opazili podaljfanja neposredno pred
poudarkom. Nekaj podobnega lahko opazamo tudi pri podaljfanju na
zatethu melodiéne fraze.

PodaljSanje ritmi¢ne vrednote meposredno na zafetkn melodiéne
fraze se pojavlja v napevih tako imenovanega spadajofega ritmac, to
je, kadar je poudarjen Ze prvi ton melodije. To je splofen pojav nafih
vzhodnejiih obmoéij in moremo zanj najii nedteto primerov. (Gl note
Bt 4)M

Vendar pa lahko navedemo zna&ilne izjeme iz Prekmurja, v katerih
je podaljian Zele tisti ton, ki neposredno sledi poudarku na zafetku
fraze. (Gl note . 5.)%

Ta pojav je analogen e omenjenemu podaljianju nenaglafenega
drugega toma v #enskih koncih. (Primerjaj note . 2.)

V primerih tako imenovanega >rastofega riimas, ko je poundarck
fele na drugem, iretjem ali fetriem tonu po zadetku fraze, nastopi tudi
podaljSanje sofasno z ustreznim poudarjenim tonom. Takih primerov
razne vrste je mnogo na vseh centralnih in pa tudi drugih ebmoéjih.
Naj opozorim na Ze navadeni primer iz Prekmurja (gl. note it 4), kjer
najdemo celo v istem mapevu padajofe in rastole zafetke zvolnih
vrstic. Na tem mestu nas zanimajo 2. 3. in 4 zvofna vrstica omenje-
nega napeva, v katerih je poudarjen in podaljfan drugi ton. V na-

4 Lasten {erenski zapis v+ Malih Salovcih v Prekmaurju leta 1956
W Lasten terenski zapis v Filoveih v Prekmurju leta 1956,
i Fapis Ladislava Vortga v Lipovcih v Prekmurju leta 1956,
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slednjih primerih je podaljdan tretji ton (gl. note 5t 6)* in &etrii ton
(gl. note 5t.7)."

V wseh navedenih primerih je bil podaljfan v zafeinem deln fraze
le po en ton. Yendar najdemo pogosto tipitne primere, v katerih sia
podalj3ana tudi v zafeinem delu fraze dva fona, in sicer poudarjeni in
tisti, ki poudarjenemu neposredno sledi. V takih primerih pa gre Ze za
ritmiéne figure, ki se v napevu pogosio ponavljajo in nastopajo tako
v prvi kakor v drugi polovici zvotne vrstice. Pri tem se pogosto dogaja,
da se podaljSani toni uveljavljajo kot metrifne enote v ritmiéni osnovi,
to je, kot dobe v taktih. (Gl note &t. 8.)*

V podaljievanju vseh poudarjenih tonov od zaéetka pa do koneca
melodiéne fraze je treba iskati vzrokov tudi za preoblikovanje napevoy
binarne ritmiéne osnove v variante ternarne ritmiéne osnove. Ceprav
ne sodi nadrobno obravnavanje tega problema v ozki okvir tega pri-
kaza, naj opozorim na ustrezne variante dveh sosednjih obmodij naZega
jugovzhoda, kjer imamo enak napev v binarni (gl. note . 9)* in ter-
narni (gl. note &t. 10)*° obliki.

Prikazano podaljSanje kvantitet na zafetku fraze morda ni tako
pestro kot ono ob konecu, je pa enako pomembno za tvorbo raznovrst-
nosti v ustvarjanju raznih ritmiénih kvantitet. Pa¢ pa je treba na-
glasiti, da je skupna znaéilnost teh pojavov tako na zaéetku kot na
koneu fraze v nastopu podaljfanja sofasno s poudarkom ali za njim in
ne pred njim.

Vsa pavedena podaljfanja kvantitet morejo bili povezana s si-
metri¢no ali nesimetriéno razporeditvijo ritmifnih poudarkov. Zato
stevilo metriénih enot v frazi ni odvisno od poudarkow, temved le od
skupne vsote vseh ritmiénih vrednoi. Ker veljajo iste zakonitosti te
vrsie tako pri enakomerni kot pri neenakomerni razporeditvi po-
udarkov, smemo sklepati, da je razvrstitev ritmiénih kvantitet tisti
odlotilni ¢initelj, ki daje melodiji dokonéno ritmiéno podobo. Seveda
ne smemo pri fem zanemariti ¢ omenjene pomembnosti poudarkov.
Saj smo videli, da se podaljianja pojavljajo poveéini (torej ne vedno)
v zvezi s poudarki. Toda poudarki jih ne oblikujejo dokonéno, ampak
jih le povzro¢ajo. Tako moremo trditi, da pri petju po eni sirani
poudarki sicer povzrofajo podaljfanja, vendar jim ne dolofajo do-

 Zapis Riharda Orla v Gorenjem Barnasu v Beneiji v letih 19101912
(R. Orel, Slovenske narodng pesmi iz Benedije, Ljubljana 1921). Navajam le
najvisji glas.

17 Fapis lvana KokoSarja na Goritkem (A.Lajovie, Vefni vir L. zv., Ljub-
ljana 1944, . 19). Navajam le najvidji glas.

% Tapis Janka Zirovnika {II Zirovnik, Narodne pesmi z napevi IV.zv,
Ljubljena 1910). Navajam le 2. glas od zgoraj.

* Lasten terenski zapis v Slopah pri Rodiku leta 1955 (Etnografski mm;
v Ljubljani, Teren 12. — Brkini, inv. 5. 29 in 34).

® Lasten terenski zapis v Dekanih leta 1949 (Einografski muzej v Ljnb-
ljani, Teren 5. — Kopritina, inv. &. 21 in 24).
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konéne oblike, po drugi sirani pa oblikovanje trajnosii dolota mesio
ali razvrstitev poudarkov. Iz tega bi mogli sklepati, da so poudarki
Casovno primarni, ¢oprav niso vedno odloéilni za danainjo obliko ali
koli¢ino ritmiénih kvantitet v tipiénih pesemskih primerih slovenskih
ljudskih mapevov. Ta opaZanja nas morejo pribliZati razumevanju
vloge poudarkov v dognanjih dr.l. Grafenaverja pri nastanku dvo-
delne dolge vrstice. S tem v zvezi je treba omeniti Maroltove mnenje,
ki ga navaja Grafenauer pri napevu >Lepe Videe iz Hras: sZafeglo se
poje p ohranjenem napeou zlasti drugi poudarek o psaki orstiéni po-
lovici, take da je glaoni poudarek vedno tik pred ritmiéno in vrstiécno
zarezo; nedvomno pa je tudi proi poudarek prihajal do veljape in se je
prootno bolj zavlekel, kakor pa kaZe ohranjeni napeo, ki se mu {u vidi,
da je oplival nanj #e ritem plesnega napeva.<® To pa je Ze vpradanje
zgndm.'imkegu razvoja, ki v tem prikazo ni obdelano. Videli smo, da
je moEno ]mtlnﬁ‘sa,nje ali samo na zacetku ali samo na koncu fraze, Naj-
pogosteje pa je pudﬂ]ﬁnnje sofasno na zaceiku in na koncu zvofne vr-
stice. Torej imamo v zvoéni vrsiici dvoje podulj«'su_nj in dvoje poudarkov.
To je verjeino navajalo M. Bajuka, ko je skusal dokazati nujnost
stilizacije, naj bi bila v vsaki frazi po dva takta. Vendar bi to moglo
veljati le za nekatere primere ne pa kot splodno pravilo, kakor je to
hotel Bajuk v omenjeni razpravi®

Skrajfanje je kot proces nekaj nasproinega podaljsanju. Zato ga
Jje ireba drugafe obhravnavati.

Kot je bilo Ze omenjeno, bi mogli skrajfanje pravzaprav imenovati
delitev daljsih ritmiénih vrednot v veé¢ manjiih, kar se dogaja pri
figuriranju. Vpri¢ujotih opazovanjih pa gre za nekaj drugega: namreé
za primere, ko najdemo krajie vrednotie tam, kjer v smislu procesa

aljfevanja pricakujemo daljie kvantitete. Te krajie kvantitete so
navadno enake ritmiénim vrednotam, ki v dolofenem napevu pre-
vladujejo. Le redko so krajie (in le tedaj moremo govoriti o delitvi).

Glede na navedeno so tudi tista skrajfanja, ki so predmet tega
opazovanja, na neki nafin povezana s pojavom poudarkov. Najpo-
gosteje nastopajo na koncu melodiéne fraze, to je tam, kjer imamo v
avesi 8 pojavom cezure obi¢ajno najraznovrsinejia podaljsanja, ki
jih pa v nafem primeru ni. Ker gre za to, da se izognemo podaljievanju
na markantnih mestih in ohranimo tiste kvantitete, ki v napevu pre-
vladujejo, je tudi smisel tega procesa drugafen ko pri podaljfevanju.
Pomen sskrajfevanjac je v tem, da ohranime kontinuiteio ritmiéne
gibkosti zlasti. tedaj, kadar bi ga izrazitejia cezura mogla zavirati.
Za poslufalca se zato fraze med seboj tesno poveiejo. Pri tem je vaZno,
da je zaradi skrajianja razvrsiitev pmldarﬂgv neenakomerna, feprav
ni v vsakem primern nujna. (Zaradi skrajSanja se more n. pr. pretvoriti
medni takt tudi v enosiavnega.)

" Jvan Grafenauer, Lepa Vida, Ljubljana 1943, 131 s
= Glej op. 5.
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Ako nasiopi 7e¢ v zafeitku melodiéne fraze ved daljiih vrednot,
tedaj obfuiimo sledeée krajie tone kot sskrajianes, torej kot na-
videzno delitev daljsih ritmi&nih vrednot v veé krajsih. To moremo
opaziti predvsem tedaj, kadar so daljSe ritmiéne enote sofasno osnova
metra (mere), to je dobe, ki jih delimo v krajie vrednote. Take krajie
vrednole pa izrazito izstopajo kot sskrajfanec zlasti na tistem mestu,
kjer pricakujemo daljie kvaniiiete, to je na koncu fraze.

Klasiéen primer takega skrajsanja kvantitet na koncu fraze so
pogosto citirani slovenski ljudski napevi s pelerodobnimi zvoénimi
vesticami. Pogosio so notirani v 5/4-skih taktih, pa tudi izmenoma v
2/4-skih in 3/4-skih taktih ali narobe. Ti napevi so zgrajeni na osnovi
ritmiéne figure, sestavljeme iz dveh krajsih in dveh sledeéih daljsih

vrednot:
| ]
P

Kot je bilo Ze omenjeno, so taki ritmiéni modeli nastali s podalj-
ganjem naglafenega in neposredno sledefega tona po dveh krajiih
tonih, &eprav je moino, da take ritmiéne figure nasianejo tudi na
drug naéin. Take figure se najpogosieje pojavljajo v zvezi z vrsticami,
ki so osmerci. Pri tem se osmerec deli v dva fetverca, ki sta osnovi
omenjenih figur. Prav tako pa ne smemo zanemariti pomena podobnih
msirumentalnih figur v plesih. V snormalnihe primerih nasiopita v
posamezni zvolni vrstici po dve taki figuri:

ol behdiddl

Ker se melodiéna fraza tako zakljufuje z dvema daljsima tonoma,
ivorita s tem vsaj rahlo cezuro. V napevih s peierodobnimi frazami pa
se oba »prvoino daljSac tona na koncu zvofne vrsiice sskrajiatac.
Mogli bi tudi redi, da chranita kvantiteto najkrajie ritmi¢ne vrednote,
ki v napevu prevladuje. 5 tem se dve sosednji frazi med seboj povezeia
v nepretrganem ritmi¢nem toku. Tako najdemo na koncu posamezne
fraze po 5tiri kratke enake ritmiéne vrednote. (Gl note &t. 11.)%

Podobno se oblikujejo in ritmi€no modificirajo tudi drugi modeli
te vrsie ritmiénih vzorcev, Pogosto se pojavlja model sestavljen iz treh
krajgih, dveh daljSih in treh krajdih tonov v posamezni frazi. Pri tem
vidimo, da tvorijo trije toni ali tudi le prvi fon vzmah, medtem ko je
na koncu fraze sskrajSanc< samo en ton, ki bi naj bil dolg. Glede na
razne nazvoine znalilnosii je ta model v posameznih primerih lahko
na razne natine figuriran. (Gl note 3t. 12.)%

# Lasten terenski zapis v Loparju leta 1950 (Etnografski muzej v Ljub-
ljani, Teren 4. — Marezige, inv. &. 9 in 12). Note §t. 11—17 sir. 179.

M Fapisala Ela Schoullz-Adaiewska pred letom 1895 v Reziji (R. Orel, Slo-
vemske narodne pesmi iz Benedije, Ljubljana 1921, 70).
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Temu primeru so navidezno podobne melodije, v katerih je po-
dalj%an samo en ifon, namreé Zetrti od zafetka fraze. Prav tako je tudi
skrajian samo en ton na koneu fraze. Seveda je pri tem proces nastanka
drugaden. (Gl. note 3t.7.) V primeru pa, ko je podaljian samo tretji
ton, sta na koncu skrajsana dva tona. (Gl. note 5t. 6.)

Navedeni primeri kaZejo, da ima skrajsanje bisiveno drugaden
pomen ko podaljianje. Mediem ko podaljanje izhaja iz prenchljajev,
ki jih potrebuje pevec za dihanje, pa se skrajSanje opira na nepre-
trgani tok ritma pri plesu s tipiénim enakomernim in trajnim nihanjem
midifevja v plesaléevem sinstrumentus, to je v mjegovem lastnem
telesu. Vendar pa opazimo tudi v navedenih primerih skrajianja nekaj
podobnega kot pri podaljSanju, namreé, da se razvrstitev poudarkov
ravna po razporeditvi trajnosti, Seveda je v teh primerih nesimetrié-
nost le delna in posredna, ker je v zvezi samo s strukturo posamezne
fraze. Medtem pa so fraze na sploino med seboj enake glede na raz-
vrstitev poudarkov in razporeditev trajnosti. Torej so izoritmiéne.
Dalje je treba omeniti ¢ neko znatilnost teh napevov. Poudarki v
speterodobnihc napevih na splodno niso izraziti in stalni, zlasti ne glede
na teksi, kar omogofa polimetri¢en odnos med petjem in plesanjem.
V tem polimetritnem odnosu, ki bo nadrobneje obravmavan v na-
slednjih odstavkih, je neenakomerna le razvrstitev poudarkov, mediem
ko so enote mere (to je dobe) enake. To prav tako prifa za ve&jo po-
membnost razporeditve ritmiénih kvantitet kot pa kvaliiei.

Poseben primer skrajianja opazimo v iekofih koncih ternarne
ritmi¢ne osnove. V takih primerih je predpredzadnji ton navadno
dalj3i ko predzadnji, mediem ko je zadnji ton najdaljsi. V citiranem
primeru pa sta (v prvih ireh frazah napeva) oba tona pred zadnjo
dolzino enako kratka. Zaradi tega je razporeditev poudarkov neenako-
merna. (Gl note &t 13.)%

Vsa navedena skrajlanja so znadilna v tem, da se pojavijo pri
koncu fraze, torej tam, kjer navdno pritakujemo dolZino. Ritmiéne
vrednote skrajSan] pa niso poljubne, temveé so vedno omejene na obi-
cajno najmanjio ritmiéno enoto napeva. Tako bi mogli v nekem smislu
steti vse dolzine kot podaljianja.

Ze pri podaljfevanju je bil v zvezi z nastankom peterodobnih na-
pevov nakazan proces, v katerem postanejo podaljiane kvantitete me-
irifne enote ritmiéne osnove mapeva. Zaradi tega obfutimo potiem
krajie tone kot delitev metriénih enot (to je dob). Llasti velja io v
primerih, ko se Stevilo kratkih tonov zmanj3a na polovico in manj.
Taka delitev se pojavlja zlasii v novejiih napevih, v katerih pre-
vladujejo daljsi toni po trajanju enaki dobam. V pozneje navedenem
primeru vidimo le na enem mesin skrajSanje na zadetku zadnje fraze.
(Gl note #t.32) Nadaljnja opazovanja v tej smeri bodo nedvomno
odkrila ¢ nove primere skrajSanj te vrste.

* Lasten terenski zapis v (Halezu leta 1954 (Etmografski muzej v Ljubljani,
Teren 11. — Cerkno, inv. 5. 28 in 32).
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Neka prav posebna znaéilnost slovenske folklore je, da se v istem
napevu pojavljata na analognih mestih tako podaljfanje kakor skraj-
tanje. To pomeni, da opazimo v istem napevu na nekih mestih izrazite
cezure, na drugih pa vzajemno povezovanje sosednjih fraz. Tako vi-
dimo na koneu [raze ponekod podaljsanje, drugod pa skrajianje. Ta
pojav opazimo predvsem v napevih s fetvero frazami. Pri tem pa ob-
siajajo razne variacije.

Na slovenskih osrednjih folklornih obmoéjih opazimo v nekaterih
napevih ritmi¢na podaljfanja na koncu 1., 2. in 4. zvodéne vrstice, med-
iem ko je na koneu 3. faze skrajsanje. Tako nastanejo med 1. in 2. ter
med 2. in 3. frazo izrazite cezure, 3. in 4. fraza pa sta med seboj po-
vezani. (Gl note 3t. 14.)%*

Razloge za tako strukiuro zvolne kitice moramo iskati v nena-
vadni strukturi meirike teksta: dvema padajofima &etverostopnima
osmercema sledi katalekti¢en sedmerec z rasiofim ¢eiverosiopnim
osmercem (torej osmerec z anakruzo). Seveda pa ni treba za tako
ritmiéno strukiuro vedno iskati vzrokov v tekstu. O tem nam priajo
svojevrsini napevi, ki jih opazimo na obrobnih nazveéjih. (Gl note
§t. 13.)*7 V tem primeru vidimo rahlejie cezure med 1. in 2. ter 3. in 4
frazo, mediem ko je povezanost prav v sredini napeva med 2. in 3.
frazo.

Prav nasproien primer je, ko je le v sredini napeva izraziiejia
cexura s podaljfanjem. (Gl note 3t. 16.)%

V tem primern vidimo podaljSanje le v sredini napeva zaradi
cezure. Povezovanji sta pa oblikovani na razliéne naéine: 1. in 2. fraza
sia zvezani le z melodiéno figuro, ne da bi bila spremenjena metriéna
mera (torej takt), 3. in 4. fraza sta pa zvezani s skrajianjem.

Se vedjo raznovrsinost kaZejo primeri z vzhodnejiih obmodij, v
katerih se povezovanje pojavlja kol nasproije podaljSanju celo pri
posameznih motivih. (Gl note 3t 17.)%*

V tem primeru je nastalo povezovanje 3. in 4. fraze s skrajianjem,
ne da bi bilo zato treba iskati vzrokov v tekstu.

Konéno naj bo naveden primer, ko more nasiati to svojevrsino
ritmiéno oblikovanje tudi v napevih, ki imajo le iri fraze. (Gl note
it, 18)"

YV tem zanimivem primeru tako imenovanega litanijskega tipa je
med 1. in 2. frazo cezura z obifajno dolgim tonom na koncu fraze,
2. in 3. fraza sta pa povezani s skrajfanjem.

* Lasten terenski zapis na Plefiveu pri Skalah v Salefki dolini leta 1931.

* Fapis Ladislava Yiirifa v Beltineih leta 1931,

* Lasten zapis v Ljubljani leta 1926

® Lasten terenski zapis v Gori¢anah pri Polici lela 1949 (Etnografski mu-
zoj v Ljubljani, Teren 2. — Smarje-Sap—Folica, inv. 3t. 20 in 21).

* Po zapisu Antona Lajovea (Veéni vir IL zv, str.23), Podan je le naj-
vigji glas, ki je pri Lajoveu stiliziran v *li-skem in li-skem taktu, ker ima
sskrajfanc osmi ton in ob koncu fe dodano feiriinsko pavzo. Note str. 183,
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Vse ie posebnosti v slovenskih ljudskih mnapevih, zlasti pa te
zadnje, zasluZijo prav posebno pozornost. Potrebno bo pa zbrati fe veé
novega gradiva in ga primerjati s folkloro drugih, zlasti sosednjih
obmodéij, da bo mogoée te pojave nadrobneje obrazloZiti ob drugl pri-
liki. Tu je bil podan le sploSen prikaz na nekaj primerov raznovrsinih
siruktur, Prav pomembne so seveda tudi izrazne teinje tega pojava.
Ze teksti omenjenih pesmi kaZejo, da se te ritmiéne oblike pojavljajo
pri razliénih prilikah. Izvor napevov na raznovrstnih slovenskih fol-
klornih obmoéjih pa prita, da gre za sorazmerno zelo razdirjen fol-
klorni pojav.

Pri skrajianju je bilo ponovne omenjeno, da se omejujejo skraj-
fane kvantitete na majmanjfe ritmiéne vrednote, ki v posameznem
napevu prevladujejo. Iz prikazanih primerov pa je razvidno, da je
trajanje podaljfanih tonov zelo raznovrsine. Tako se pojavlja nove
vpraZanje: kakina je koli¢ina podaljSanih kvantitet? Odgovor na to
nam deloma daje pojasnilo o vzrokih podaljsanja.

Iz #e podanih pripomb k posameznim prikuzanim primerom vi-
dimo, da so razliéne vrsie opisanih oblikovanj znadilne za posamezna
folklorna obmodéja, to je nazvotja. Nekaj prav pusfe]nlegu pa je, da
najdemo tudi na obmotju enega samega nazvolja k isti pesmi meloduo
v razliénih ritmiénih podobah. In to je mogofe celo v istem kraju in
pri istem peveu, Na ta pojav je opozoril Ze F. Marolt o peiju napeva
k sLepi Yidic v Hra%ah na Gorenjskem.™

Oglejmo si prav. gnacilen primer z Dolenjskega. V Mariinji vasi
pri Mokronogu mi je leta 1951 zapel ljudski pevee T4-letni Lu_]zn
Pucelj, kmetovalee in krojad, znano pesem »Sem se ofenu, se kesam .

v trodobni ritmiéni osnovi. (Gl. note &t 19.)%*

Ko sem ga po krajSem razgovoru, s katerim me je ustau]jul ]u‘i
zapisovanju, prosil, naj mi pesem zaradi konirole vnovié zapoje, mi jo
jc sponovile :Imgaﬁc (Glej note &t. 20.)** Zapisal sem tudi to varianio
in ga glede na njegovo bistrost upowﬂ] na dve razliéni ritmizaciji
s tem, da sem mu obe zapel. Moz mi je poirdil, da se zaveda razliénosti
obeh izvedb. Na vpraanje, katera je pravilna, mi je v moje zadudenje
odvrnil, da sta obe enako dobri. Ko sem hotel vedeti, ali mi to lahko
pojasni, mi je odgovoril po smislu nekako takole:

Po prvem primeru pojo to pesem ob priliki zimskega delovnega
vasovanja, ko opravljajo zbrani sosedje pri mizi sede kakino roéno
delo (lud&ijo fizol, prebirajo semena itd.). Po ritmu druge varianie
pa se raziivijo v gostilni, kjer plefejo in kjer so fanije razvneti na
saufbiksls, 1o je na merjenje svojih sil. Tako pojo tudi sicer, ko
pledejo, na Zenitovanju itd.

M [van Grafenauver, Lepa Vida, Ljubljana 1943, 835,

® Lasten terenski zapis v Martinji vasi pri Mokronogu leta 1951 (Etno-
grafski muzej v Ljubljani, Teren 6. — Mokronog, inv. 8. 21 in 23).

B Glej prejinjo opombo.
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Drugaée bi to bilo mogoée razlofiti takole: v prvem primern izhaja
ritmizacija iz s@isiega petjac, to je brez plesanja, ko je obfutje peveev
zaradi enoliénega rofnega dela umerjeno in se nagiblje k meditaciji.
V drugem primeru pa ritmizacija izhaja iz plesanja, to je iz razgi-
banosti in te#nje po dejavnosti vsega telesa, fizitnega s psihiénim po-
vezanega. Ti izsledki v splofnem soglasajo z e omenjenim Maroltovim
opazanjem.*

Postavlja pa se vpradanje, kako je mogel pevee v tako kratkem
fasovnem zaporedju izvajati dve razliéni ritmizaciji, ki sia vendar
verani na razlitno doZivljanje. To si je po mojcnl lmrsljcluu mt}gﬂén
razloZiti iz njegovega kmmskt.gu dela — zsnmua Pevece je med mojim
obiskom deloma Zival pri misi, kjer ga je vmerjeno rofno delo moglo
navajati k pevski ritmizaciji s tipiénimi oddihi na koncu zvoénih
vrstie, kar povzrocéa podaljSanje ritmiénih kvantitet. (V tem primeru
podaljianja ne poverofajo metriénih sprememb!) K{]u_; pa kdaj pa _;c
pevee sédel k Zivalnemu stroju. Enakomerno poganjanje z nogo in
enakomerno drdranje ropotajofega stroja ga je moglo navajati k po-
vezani ritmizaciji, ki povzrofa ritmiéno skrajsanje, Ti izmenjajoii se
na¢ini iziivljanja so tudi sicer obhajali pevea. Naslednji primer neke
druge pesmi kaZe, kako je pevec spreminjal ritmizacijo celo v istem
napevu v eni in isti izvedbi. (Gl note 3.21.)* Ta primer je najbri
plod individualnega modificiranja ritma, medtem ko sta bili varianti
prejinje pesmi izvedeni na osnovi tradicionalnegza oblikovanja.

Nadaljnje moZnosti v icj usivarjalnosti naj pokaZe -citirani
napev k isti pesmi. (Gl note &t 22,)%

Pesem mi je zapel prav tako na dolenjskem folklornem obmodéju
v Petrufini vasi (5t. Vid pri Sti¢ni) leta 1950 66-letni Jofe AnZlovar.
Ritmizacija napeva je nenavadna, ker ima poleg dolgega podaljSanja
na koncu fraze tudi nekoliko podaljfan zadetni nenaglafeni ton. Za-
radi tega se spremeni ritmiéna osnova napeva v sedmerodobne fraze.
Pojav je navidezno v masprotju z zgoraj opisanimi opaZanji. Yendar
ga je mogode obrazloZiti s tem, da v obéutju pevca previaduje doba
kot osnova mere. Ta proces pa je bil Ze omenjen.?

Tako so bili prikazani nekateri vzroki kvantitativnih ritmi&nih
sprememb, ki so odsev kolektivne tradicionalne ustvarjalnosti, lahko
pa tudi odsev individualnega doivetja. Pri tem pa je ireba poudarifi,
da v ljudski ustvarjalnosti tradicija prevladuje, kar omogota skupno
petje, mediem ko individualno stremljenje omogofa preoblikovanje.
Raznovrsino ritmiéno oblikovanje je torej mogoée celo na istem fol-
klornem obmoéju. Se vefje so razlike med raznimi nazvotji. Zato more
imeti pesem, ki jo pojo po veéini slovenskih pokrajin, zelo veliko

# Glej opomboe 31,
% Lasten terenski zapis. Glej opombe 32,

 [asten terenski zapis v Petrufnji vasi pri 5t Vidu pri Stiéni leta 1950
(Einografski muzej v Ljubljani, Teren 5. — 5t Vid pei Stifni, inv. 5. 34 in 37).
¥ Glej str. A77 in 178
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Radaslay Hravails

ritmiénih variant tako glede podaljSanja ali skrajianja kakor tudi
glede raznih koligin kvantitet pri podaljianju. Kot zgovoren primer
bi bilo mogofe navesti veliko Ztevilo variani po vsem Slovenskem
znane ljubezenske pesmi :Pdjmo na Stajersko...«. Yendar bi to preved
raziegnilo omejeni okvir tega prikaza. Paé pa naj dopolnita ze nave-
dene primere Ze dve varianti e opazovane pesmi. Tako ima v Prek-
murju napev pesmi >»San se oZéno . ..« svojevrsino ritmizacijo. (Gl note
5. 23.)" Pat pa je na Cerkljanskem ohranil napev v splofnem f¢ opisano
strukiuro. Zanimivo pa je, da je napev dobil drug tekst. (Gl note
5t. 24.)%

Navzlic tej pestrosti v oblikovanju pa so posamezni tradicionalni
ritmiéni modeli tako ustaljeni, da se ohranjajo tudi v oddaljenih ob-
moijih ne glede na svojevrstno nenavadno obliko. Oglejmo si varianto
peterodobnega napeva iz Isire »Snoédr andista dra bli...c (gl. note
it. 25),' kjer ta model ni tako tipifen kot n. pr. v Reziji." Zanimivost
iega primera je v tem, da tekst ne vpliva na spremembo meira in da
se zaradi podrediive ritmifnemu modelu celo delijo prevladujofe rit-
mitne vrednote v manjse vrednote s figuracijo, kot je obiajno v na-
pevih z enakomerno razvrstitvijo ritmifnih kvalitet.

V dosedanjem opazovanju je bila metrika teksta le poredko ome-
njena. Kakor je bilo pravkar pojasnjeno, tekst sicer posredno vpliva
na ritmizacijo zlasti v pogledu kvalitet, manj pa na oblikovanje kvan-
titet. Tako vidimo, da imajo osmerci, ki prevladujejo v primerih,
navedenih do tod (fo je v 18 od 25 primerov), najraznovrsinejSo mu-
zikalno, ritmiéno podobo. Metriéna strukiura teksta je v sedmih pri-
merih ¢etverostopni padajoti osmerec (2222), v devetih primerih rastodi
katalektiéni osmerec 2 anakruzo (12221), v dveh primerih pa ima me-
iritno sirukiuro koralnih himnov (323).*2 Ceprav smo sicer v ieh pri-
merih videli tri razlitne metriéne strukiure osmerca, pa je Stevilo
ustreznih muzikalnih ritmiénih vzorcev mnogo veéje. Torej metrum
leksta v manjSi meri vpliva na razvestitev ritmiénih kvantitet. Paé
pa je odvisno od metruma teksta Sevilo ritmiénih kvalitet. Ta pro-
blem pa v tem prikazu ni nadrobneje obdelan.

w

# FLapis Danijela Gruma v Motovileth v Prekmurju leta 1935, Prvotno je
hil zapis stiliziran v %s-skem in */i-skem takin, a v istth kvantitetah.

® Lasten terenski zapis na Jaznah pri Otalefu leta 1954 (Etnografski mu-
zej v Ljubljani, Teren 11. — Cerkno, inv. 5. 28 in 31).

“ Lasten terenski zapis v Pomjunu pri Smarjah leta 1950 (Etnografski
muzej v Ljubljani, Teren 4. — Marezige, inv. 3. 11 in 13).

U Rezijani so nekod kot loncevezei krofnjarili po vsem Slovenskem, v no-
vefiem fasu pa Zlasti po Primorskem. -

2 Metrum teksia je oznaden po Stevilu zlogov od poudarka do poudarka:
2+2+2+2=814+24+242+1=834+2+3=8
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Pomen ritmifaih kvantitet v slovenskih 1jodskih napevih

Pri upﬂzmun_]u 5krn]mn;u je ]JIID ugn-i_nvljmu da se to opira na
nepretrgani ritmiéni tok z vzajemnim povezovanjem melodiénih fraz.
To izhaja iz teinje plesalca, da vskladi melodiéni tok z mnihanjem
svojera telesa. Pri tem pa je bilo ugotovljeno, da navzlic teinji po
veklajevanju ostaja v peterodobnih napevih razvrstitev poundarkov
deloma meenakomerna. To nasproije usivarja znatilen polimetriéni
odnos med petjem in plesanjem.

Postavlja se vprasanje, kako je mogofe vskladiti teinjo po ena-
komernem nihanju v nepretrganem ritmiénem toku z neenakomerno
razvrstitvijo poudarkov. Vzroki za to so raznovrsini.

Pri nadrobnejsi analizi razmerja med tekstom in melodijo Zesto
vidimo, da poudarki teksia in poudarki melodije niso vedno v vza-
jemnem skladu. Zlasti velja to za glavne poudarke. Pri izrazito rit-
mi¢nih napevih obstoji 1efnja, da so poudarki v dolofenem redun na
nekih mestih modnejsi, tako da tvorijo znafilna ritmitno-meli&na
{to je meloditna) oporiita. Ta oporiiCa so stalna, to je od kitice do
kitice (ali pri izoritmiénih vrsticah) vedno na enakih usireznih mestih.
Glavni poudarki teksta so pa odvisni od naglasov vazmejEih besed.
(Primerjaj ugotoviive dr. 1. Grafenauerjal)* Zaradi raznovrsinosii
besed glede na pomen, #evilo zlogov, mesio naglasa in funkcije v
stavku so poudarki teksta od kitice do kitice pogosto razlitmi. Sicer
najdemo fako v melodi¢ni frazi kot v pesnidki vrestici (ali polstiZju)
navadno po dva glavna poudarka, toda njuni mesti ne soglagata vednao.
Mediem ko imajo poudarki melodiéne fraze navadno v vseh kiticah
stalna mesta, se pa glavni poudarki pesnitke vrstice festo od kitice do
kitice prestavljajo. Ta neskladnost povzrofa, da so poudarki v nekem
smislu prikriti, kar morebiti omogoa soZitje tej raznovrsinosti. Vendar
je po drugi sirani v tem delna ovira za obsio] tega razmerja, ki ima
brzfas v fem drugem oporo za uveljavljanje.

Najvaznejsa opora #a obstoj obravnavanega polimeiriénega od-
nosa je v skupni metriéni enoti, ki tvori skupno ritmi®no oporidée.
Skupna metri¢na enota melodije in plesa v teh razmerjih so dobe. Te
dobe so one Ze obrazloZene pﬂdn]J:-nnt kvantitete, ki nastopajo v na-
pevih po d!.ujc v znatilnih figurah in ki postanejo osnova mere.** Tako
vidimo, da so i plesu i napevu skupne meiriéne enote (dobe), paé pa so
razli‘ne metriéne skupine (takti). Torej so tudi v tem polimetritnem
odnosu neke skupne in neke razlidne zna&ilnosti, kakor v odnosu med
tekstom in melodijo. Vendar so skupne metriéne enote (to je dobe)
najmoénejia opora iemu sofitju raznovrsinih prvin.

Najpogosieje opazamo to polimetriéno razmerje v peterodobnih
napevih, kot jih je bila navedena Ze cela vrsta. (Gl note &t. 6, 7, 11, 12,
20 in 25.) Taki napevi se pojavljajo pogosto v zvezi z gibanjem kot so:
plesanje, obhedi, zibanje iid.

4 Clej apombo 6.

U Glej str. 177 in 178,
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Sorazmerno najved peterodobnih napevov je bilo nabranih Ze ob
koncu prejinjega stoletja v Reziji, kjer jih je zapisala Ela Schouliz-
Adaiewska. Med njimi jih je vefina stilizirana v 5/4-skem taktu; ne-
kateri od njih so oznadeni kot plesi.*® Dejansko ima dandanes najbolj
tipiéni rezijanski ples sRezjanskac peterodoben napev. (Glej note
5. 26.)" Ta ples ni znan samo v Reziji, temveé tudi na sosednjih ob-
moéjih. Ples k tej melodiji se izvaja z enakomernim prestavljanjem
desne in leve noge po dvodelni ritmiéni osnovi, lorej v opisanem po-
limetrifnem razmerjut”

Kot je razvidno iz navedenih primerov, so peterodobni napevi
raziirjeni po vefini slovenske deiele, ¢eprav ne v tako velikem Ztevilu
kot v Reziji. Seveda jih je veliko zlasti v neposredni soses¢ini Rezije,
to je v Beneéji in Kotu, na Kobariskem in Bovikem ter Trenti, v Ka-
nalski in Ziljski dolini. Tod pa niso znane le take pesmi, temved
tudi plesi.

NajstarejSe nadrobnejfe navedbe o takem plesu so bile podane o
Ziljanih, in sicer o obrednem reju pod lipo. Ta ples izvajajo e dan-
danes na vsakoleini »Zegenc (pro&éenje) kot prvi obredni ples pravkar
dozorele sdefvec s fanti ali neoZenjenimi modkimi, organiziranimi v
fantovski druzbi, imenovani skonta«.*

Ze neko porodilo iz leta 1795 govori o ziljanskem plesu na Zegnanju®
in predoéuje rej pod lipo na svatbi v sliki.*® Veé o reju navajajo po-
rotila iz 19. stoletja. Tedaj je rej nadrobneje opisal in zapisal Matija
Majar-Ziljski, po katerem je priobéil tudi melodijo F.5. Kuhaé pod
imenom »Yisoki raj«" Na tej podlagi je tudi F. Marolt v svoji studiji
o ziljauskih obredjih poimenoval ta ples v dialektiéni obliki >Usdéa
Fei pod lipoe, feprav navaja tudi naziv s terena 22 parbd rej.™ V samem
razpravljanju pa uporablja tudi splofno obitajno ime >rej pod lipoc.®

% Rihard Orel, Slovenske narodoe pesmi iz BeneCije, Ljubljana 1921,
sir. b9--7h, Baudouin-de-Courtenay, Matenaly dfa juzno-slavjanskor dialekio-
logii i etnograflii, 5t. Peterburg 1895 (v cirilici).

% Lasten terenski zapis v Zagi leta 1932 (Etnografski muzej v Ljubljani,
Teren 8. — Trenta, nv. $i. 24).

¥ Primerjaj zapis F. Marolta (Gibno-zvoéni obraz Slovencev, Lj. 1954, 46).

% lzraz konia je verjeino romanskega izvora. :Contoc pomeni rafun, ki je
bil pravica in dolinost Ilanto'rskc druzbe, da je pobirala od udelefencev pri-
spevke za organiziranje obifaja in plafevala rafune za godee, pijado itd.

% France Kotnik, Potovanje pe Keorofkem leta 1795 (SE 1111V, 1931,
3bis). J.H.G.5. (= ]. H.G.Schlegel), Reise durch einige Theile vom mii-
tiglichen Dewtschland wnd dem Venetianischen, Erfurt (1798).

= SE 1I1—1V, 1931, slikevna priloga XXVIIL Gl tudi prejinjo opombo.

8 Fir. 5. Kuhat, Il.lillﬁ-ﬁlb‘b'iﬂ'“ﬁ]h} narodne popievke TILknj, Zagreb 1880,
it. 153;. — Dr. Kardl Strekelj, Slovenske narodne pesmi 111 zv., Lj. 1904—1907,
5. 3212,

* France Maroli, Tri obredja iz Zilje (Slov. narodoslovne Ztudije 1. zv.),
Ljubljana 1935, 14,

1 Ihid., str. 16.
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Po Majarju, Kuhaéu in konéno po Maroliu je postalo ime »Visoki reje
oznatha za ta ples v sodobni slovenski literaturi, feprav tega izraza
na terenu ne uporabljajo kot ime za ples. Med Kuhafem in Maroltom
pa so &tevilne razlike v mavajanju teksta k plesu. Prav tako se raz-
lofujeta predvsem v ritmu obe melodiji. NajteZe je pa najti skladnost
v navajanju gibnih prvin glede na to, da je celo Marolt sam nedosleden
v raznih objavah, ki omenjajo ta ples. Zlasti velike so razlike med
njegovim opisom in koreogramom. Tako vidimo, da so po razliénih
navedbah problematiéni tako ime kakor tudi tekst, melodija in kine-
tika tega plesa. Ker pa je mogofe rej pod lipo fteii med tipiéne pri-
mere obravnavanih ritmi¢nih oblik, je {reba omenjeni problematiénosti
posvetiti nekaj besed.

Razen e navedene omejitve se v literaturi na splofno in na terenn
uporablja ime rej (ali raj) pod lipo. Na terenn najdemo tudi oznacbo
*la parbéc ref. Torej bi celoini naziv bil sprvi rej pod lipo«. Vendar
glede na vse okolnosti zadostujela oznabi kot sta v praksi. Ime plesa
oznafuje sploini lokalni naziv za ples (rej), kraj plesanja (pod lipo)
in ¢as glede na vrsini red (prvi). Majarjevo navedbo sicer uporabljajo
na terenu v raznih slovenskih pokrajinah, toda ne kot ime plesa,
temveé kot naéin plesanja, pri katerem se plesalei vadignejo visoko od
tal, torej pri poskoku. Razlago z uporabo tega izraza sem prvid dobil
na Huodi polici na Dolenjskem.* To me je napotilo, da sem iskal dalje
in nafel sem tudi drugod Se novih izrazov za poskoéno plesanje. Ti
izrazi pa se ne uporabljajo kot imena za posamezne plese. Vzrok za to
je v tem, ker plefejo v istem kraju razne plese (torej ved plesov)
svisokoe ali posko€no in bi s tem imenom ne mogli specificirati dolo-
¢enega plesa, ki ga je mogofe plesati tudi snizko« (to je brez po-
skokov). To nam more pojasniti tudi oznaéba poskofnice (okrogle) za
razne plese, éeprav nisem zasledil na terenu posameznega plesa s tem
imenom. Dandanes plefejo na terenu prvi rej pod lipo brez obveznih
poskokov. Poskoki se pojavljajo le, ¢e se ob koncu plesa posamezen
plesalec razvname, kot se to dogaja pri kakrinem koli plesu na vasi.
Zato ga tudi ne oznafujejo kot visoki rej. Pad pa so plesali poskoéno
v ¢asu, ko je videl plesanje pod lipo Majar, kar je razvidno iz Kun-
ha¢eve objave opisa: >Pri fom prape muzkarci razne skokove ...« O
tem prica tudi opis ziljanskega plesa iz leta 1838: ». . . die Paare meistens
von einander geirennt hupfen...c® Zato je bila Majarjeva cenatba
svisokoe za plesanje pravilna, verjetno pa ni bila ime plesa.

Ceprav se vsi doslej zapisani teksti reja med seboj zelo razli-
kujejo, pa so si vendarle podobni v tem, da se v njih druZijo najrazno-
vrstnejie sestavine. Marolia je silno motila ssestapina sfilno razno-

“ Lasten terenski zapis na Hudi Polici i)n Smarju leta 1953 (Einografski
muzej v Ljubljani, Teren 2. — Smarje-Sap—FPolica, inv. . 20).
# Glej opombo 51.

* Porotilo okrajne gosposke iz Podklodtra iz leta 1838, Gl op. 71,
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orsine, motivicno neenoine, vsebinsko in formalnoe poruiene snovi, ki
je ni mogode ved restaorirali, ker nimamo ved¢ nobenih starejsih za-
pisow .. .«." Vendar je mogoée to raznovrsinosi teksia razloZiti iz poteka
in funkcije plesa razen zatetka, ki ima verski znacaj, kar je za ples
nenavadno. Razlago za ta verski zatetek dobimo v podatkih s terena.
Na Kobarizkem so neko® imeli prvi ples za vraZji (35kratov<).” Podobno
velja tudi pri Zilji. Tako pravi koro3ka ljudska pravljica, da so na
fupnikoy nasvet zapeli na zafetku reja sveto pesem in tako vrazjo
moé odéarali.’* To potrjuje, da je bil zafeiek teksta dodan Zele v no-
vejfem Casw. Ostali tekst reja pa je sestavljen iz razliénih pesmi,
in sicer ne v celoti, temveé le iz posameznih strof. Ta sestava pa se od
izvedbe do izvedbe menja, O tem nam pri¢ajo vse dosedanje objave
iMajar, Kuhat, Marolt itd.) in Se Zivo petje na terenu. Pri tem plesu
namreé plesalei podobno kot pri izvajanju znanih poskodnie izmenoma
tekst sproti improvizirajo na osnovi tradicije v skladu z sujerbarskos«
(snubaika) funkeijo obifaja. Pri tem pridejo v podtev le pesmi, ki
imajo enako ali vsaj podobno meiriéno strukturo teksta in ki po vse-
bini ustrezajo intencijam obifaja. Zato ni treba omalovazevati >nekaj
prirejenih orstic novejiega datuma, ki jih narod sproti improvizira, ker
ne povedo nié bistoenega in ze itak porufeno ostaline siilno Se bolj kpa-
rijo<.” Tako razumemo, zakaj se pojavljajo v reju vedno novi teksti,
teprav se nckatere tradicionalno priljubljene sirofe stalno pojavljajo.
Ta velja za uved, kar je Ze bilo pojasnjeno, pa tudi nekatere druge
sirofe iz preteklosti se Se dandanes pojo v reju. Tako sem Ze ob drugi
navedel tipitno strofo: 28te kei bidla idzbaca. . .«," ki sem jo potem tudi
na terenu slisal. Zato se ne smemo Euditi, da nekateri godei imenujejo
plesni napev reja >jazbece. (Glej note 5t. 30.)%

Ce upostevamo pripombe k teksiu, vzbuja tudi vpradanje napeva
veliko zanimanje, ker se oba napeva, ki sia ju objavila Kuha¢ in Ma-
rolt pod imenom visoki raj (rej), med seboj silno razlikujeta po rit-
mic¢ni osnovi. Kuhatev napev ima dvoternarno (glej note 5t 27),** Ma-
roltov pa pelerodobno (glej note 3t. 29)* osnove. Vendar je mogofe v
iem nasprotju najti neki zvezni &len. Na to navaja slika iz leta 1795,
po kateri je sporofeno, da so verjeino podoben rej plesali na ziljski

¥ Glej v op. 52, str. 11.

* Lasten terenski zapis v Robi¢u pri Kobaridu leta 1951 (Etnografski
muzej v Ljubljani, Teren 7. — Kobarid, inv. . 60).

% Georg Graber, Sagen aus Kirnien, Graz 1941, 2537 s,

® Corkev je v srednjem veku todi na Slovenskem prﬂlm'edalu ples. Sele
od 16, stoletja ga je dopuifala. Zato moramo od tedaj dalje iskali nastanck
danasnje zatetne strofe rejo.

. Glej v op. 52, str. 11,

L Glej v op. 4, sir. 286,

® Lasien terenski zapis v Soviah pri Podklodiru na Korofkem leta 1952,
® Glej op. 51. Note it 27—33 str. 189,

& Glej v op-52. str. 10,
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svathi.® Se dandanes pa izvajajo na s>gostiivanjihe (svatbah) v vzhodni
Stajerski in Prekmurju obredni ples z shosmanic (pleteniki), katerega
napev je meligno zelo podoben reju® (Gl noie i 28)%

Vsi 1i napevi so si podobni v melidem poteku zlasti v zafeikn, tako
da jih moremo &teti za variante. Paé pa so si trije napevi razliéni po
ritmu. Yendar pa najdemo v njih sorodnost, ¢e jih opazujemo po obli-
kovanju ritmiénih kvantitet. Glede na {o moremo ugotoviti, da so v
Kuhafevem primern (glej note §i.27) podaljfani vsi veé ali manj po-
udarjeni toni Zacherlovega napeva (glej note 5t. 28). Pri tem so v smislu

“ Glej op. 49 in 50
“ Primerjaj vpradanje Borisa Orla: sKolike je melitna Erta 5t

plesa z bosmani podobna ?lljsknmu Visokemn reju...?: v njegovi ltﬂg]l »Ca-
rodejni obred in mit nakolentifa ter bosmana...c (Et XV, 1942, 55).

# Fapis Franca Zacherla, biviega uwéitelja v Ljutomern (glej v prejénji
op., str. 31).
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melodinih variant nasiale tudi nekatere meliéne spremembe. V Ma-
roltovem primeru (glej note #t. 29) pa sta po natinu ze obravnavanega
plesnega figuriranja >podaljanac tretji in éeirti ton melodiéne fraze,
predzadnji in zadnji pa sta >skrajianac (ali kot je bilo obrazloZeno,
nista podaljSana). Marolt ni iskal zveze med svojim in Kuhadevim na-
pevom, temveé je menil, da je Majarjev napev v Kuhatevi stilizaciji
pripadal drugemu plesu, to je sobiénemu rajue. Verjeino je tako skle-
pal iz tega, ker je Kuhat objavil Se nekatere druge napeve v 6/8-skem
takiu in jih oznaéil kot sobiéne rajec® Ker Kuhaé¢ ni slifal reja na sa-
mem terenu, Majar pa ni znal melografirati in je le mogel zapisovaleu
zapeti, je tako sklepanje opravideno, ¢eprav ne dovolj prepriéljivo.
FPaé pa je mogode, da je Kuhaé razne napeve, ki jih je Majar morebiti
nejasno zapel, po svoje stiliziral. To dokazuje cela stilizacija Kuha-
devega »Yisokega rajas, ki obsega kar pet melodiéno razliénih kitic,
Tem je dodanih tudi prav tolike razlitnih mediger. Te medigre pa
govore same po sebi za nadin izmenjajotega se petja in plesanja, zna-
tilnega za prvi rej pod lipo in ne za »obi¢ne rajec.™ Ker je Kuohatev
zapis Majarjevega napeva vsaj deloma nezanesljiv dokument., se
ozrimo %e na #e omenjeno prifevanje iz leta 1838, Tedaj je okrajna
gosposka iz Podklofira poslala ljubljanskemu guberniju poroéilo o
ziljski folklori.™ V tem dokumentu je omenjen kot najznaéilnejdi zi-
ljanski ples v 2/4-skem taktu. Dalje je razvidno, da so bili porofevalen
znani plesi, ki so jih tedaj plesali pri Zilji in po ostali Koroiki. Zaio
moremo sklepati, da je s tem najzna&ilnejiim plesom menil rej pod
lipo, ker je edino ta znan predvsem pri Zilji. Da je oznadil ples kot
dvodoben, feprav ima rej fe dandanes dejansko peterodobno melodijo,
ni prescnetljivo, fe pomislimo, da je danafnjo peterodobno melodijo
oznatil kot sgeradtakiige celo tak strokovnjak, kot je R. Wolfram,
potem ko je rej (»Lindenianz<) videl in slifal na Ziljski Bisirici leta
1949.* Take widimo, kako je bil ritem reja vsem opazovalcem trd
oreh, feprav je vsaj Marolt pravilnoe stiliziral ritem melodije. V &em
so te tezkoge, nam pojasni kinetika tega plesa.

@ Glej ¥ op. 51, 8t 1134 in 1135 pri Kuhad
™ ¥ nothh 3t 27 je objavljen le vokalni gﬂ samo 1. kitice plesa.

7 Porodilo okrajue gosposke iz Podklostra z dne 17. junija 1858 ljubljan-
skemu guberniju pravi med drugim: sDer Tanz der Gailthaler so wie ihre
Musik ist iibrigens von dem Tanze und der Musik der iibrigen Kiirniner ganz
verschioden. Die Musik spielt anf */i-tel Tacki, nach welcher die Paare mei-
stens von einander getrennt huplen, und nur zeitweise sich umschlungm mit-
cinander drehen, es ist eine Art ungarischer und kroatischer Tang — Die Musik
bestehit aus 2 Violinen, 1 Klarinet, ciner Bassgeige abwechselnd mit Waldhorn
und Trompeten. — Sonst tanzen die Gailthaler auch stevrisch und deutsch
nach der gpewihnlichen Musik.c (ODAS sPrezidialni arhive ljubljanskega gu-
bernija iz leta 1838, fasc. VI akt 1570). Primerjaj: Boris Orel, J,\'m‘u grurﬁl:-n._.
iz... 19.stoletja (SE II, 1949, 68s).

: " Richard Wolfram, Die Volkstinze in Osterreich und verwandte Tinze
E&u;:gu.:lﬂulzhurg 1951, 62 5. Primerjaj tudi mojo oceno tega dela (SE VI—VII,
8.).
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Seveda so opisi gibov pri reju pod lipo Ze bolj nezanesljivi in ne-
popolni ko zapisi melodije, teksta in naziva. Tako moramo ugotoviti,
da doslej e nimamo povsem strokovno zanesljivega in natanénega zapisa
tega plesa. To izvira deloma iz dosedanjih tezav kinetografije same.
Vendar so pa 3e posebni problemi, ki so povezani z e zgoraj obravna-
vano problematike. Doslej je najved truda vlozil Marolt, da bi vse
prvine reja pravilno dojel in zadovoljivo zapisal. Njegovi opisi in za-
pisi gibov pri tem plesu pa se med seboj razlofujejo, kar pria o nje-
govih tezavah. Poleg tega si je delo oteZil 3¢ s tem, da je verjetno imel
za enako nezanesljive ono, kar so o tem plesu pred njim e drugi po-
rofali, kot tudi to, Rar Se dandanes plefejo na terenu pri Zilji. Da-
nainje plesanje namre¢ ne vsebuje kot rednih figur poskokov, ki se
improvizirano pojavijo le, kadar se plesalei raziivijo. Torej ne gre za
svisoki« naéin plesanja in je zato v nasprotju z oenadbo »>visoki rej«.
Stvarnemu poteku plesa ma terenu 3e najbolj usireza opis iz leta 1935,
ko je Marolt imel Se Zivo v spominu avtopsijo.™ Pozneje je Marolt
predel po umetnigki intuiciji v svojevoljno stilizacijo, kot kaze koreo-
gram v objavi iz leta 1954 in skufal z vzdiganjem plesalke v vidino
opravititi oznatbo »visoki reje.™

Glede na to, da so si v nekaj osnovnih sivareh gibnosti edini tako
Majarjevi in Kuhaéevi kot Maroltovi opisi s sedanjim, 3e Zivim izva-
janjem na terenu, naj le-to rabi kot osnova za opazovanje. Po vseh teh
virih izvajajo ples izmenoma tako, da plesalei korakoma najprej za-
pojo eno kitico, nato pa zapleSejo na instrumentalno medigro. (Glej
note 5i.30.) Potem sledi druga kitico in medigra. Tako se ples nada-
ljuje do konca. Enotno je torej mifljenje glede korskanja v krogu
med petjem. V tem se ujemajo tudi razne Maroltove verzije. Paé pa je
nesoglasje glede na¢ina plesanja na instrumentalne medigro (ali in-
strumentalni del reja), in to celo v raznih Maroliovih objavah. Potem-
takem je najbolje wporabiti kot izhodiife opazovanja peto kitico s
korakanjem ali bolje reteno peti del plesa. Zadnji zapisi s terena ka-
#ejo, da je tako napev pete kitice kot tudi instrumentalne medigre
dejansko peterodoben (glej note 5. 29 in 30), medtem ko je korakanje
dvodelno, torej dvodobno. Prav_io zadnje je mogel zaslediti vsak do-
jemljiv opazovalee. Zato govori porofilo iz leta 1838 o 2/4-skem taktu,
zato je Kuhat napisal napev v dvoternarnem taktu™ in zato je tudi
Wolfram oznaéil melodijo reja kot »>geradiakiige™ (dvodobno). Torej
so vsi navedeni opazovalei zaradi dvodelnega korakanja oznaéili tudi
napev kot dvodoben, pa éeprav je peterodoben, kakor ga je Marolt

B Glej v op. 52, str. 135,

“ France Marolt, Gibno-zvofni obraz Slovencev (Slovemske narodoslovne
Studije II1. zv.), Ljubljana 1934, 41s.

" Kuha¢ sicer pife */s-ski takt. Stevno enoto tempa pa oznatuje s fetrtinko
& piko ( - = 100).
™ Glej op. T2
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pravilno stiliziral. Ce pomislimo na »Rezjanskos,”” potem moramo tudi
za rej pod lipo ugotoviti, da gre za primer obravnavane polimetri¢nosti,
ker opaiamo tndi tu dvodelno korakanje na peterodobno melodijo.
Zaradi tega je razumljivo, da tudi ostali del plesa izvajajo polime-
triéno. Ne smemo pa izkljufiti moZnosti, da plesalei instinkiivno ob-
tulijo pri izvajanju plesnih gibov heterometriéno strukturo napeva,
kot je mogode sklepati iz Maroltovega opisa iz leta 1935.” Po tem opisu
se izvaja peti del plesa polimetri¢no, a instrumentalni izometriéno
(simultano). Vendar bo dvomljivost fega prikazana kasneje, kajti sama
sponiana instinktivnosi ne more dopuséati nepotrebne kompliciranosti.
Nikakor pa si ni mogofe predstavljati na terenu tako kompliciranega
plesa, kot ga prikazuje Maroltov koreogram iz njegove zadnje objav-
ljene redakeije »visokega rejac’™ Zavedati se moramo, da na terenu
ni racionalne zavesii o peterodobnosti rejevegza napeva. Zato govorijo
o reju kot o dvokoraénem plesu. Prav take pravi B. Orel na osnovi
lasinega opaianja o svisokem reju<: 3Ko pari edpojo nekaj vrstic, za-
igra godba, pari pa zaplesejo poscben ples, ki je mocéno podoben
polki.. .<* (torej metriéno dvodobnemu plesu). Tako je treba tudi o
plesu na instrumentalne medigro misliti, da gre v splofnem za polime-
tri¢nost, kakor so si vsi navedeni viri edini o tem glede petega dela
plesa. Ta edinost je podana iz poroéil samih, éeprav ni noben porode-
valec izprical, da se je polimetriénosti zavedal, To je v skladu tudi z
zavestjo na terenu. Po vsem tem je treba poudariti, da so dosedanja
opazanja in opisi v skladu z obravnavano polimetri¢nostjo glede pe-
tega dela reja pod lipo, mediem ko bo treba gibnost instrumentalnega
dela fe nadrobneje razjasniti z vnoviénim terenskim raziskovanjem.

Ob vsem tem pa se bo vendarle komu porodilo vprasanje, kako je
mogotée, da v te] spontani polimetriénosti obstaja instinktivmo soglasje
med godei, pevei in plesalei. Saj bi vendar morale nastati motnje pri
tistih, ki intenzivno dojemajo napev in jasno obfutijo gibanje telesa
in ki se nedvomno zavedajo, ali se na dolofen ton pojavi vedno isti gib
ali ne. Dejstvo je, da se navelic polimetriénosti na doloéen gib pojavi
vedno isti ton. To je mogoée zaradi tega, ker je skupno Stevilo vseh
metriénih enot (dob) napeva sodo, kot je sodo tudi skupno 3evilo vseh
plesnih gibov ali korakov, ki so izvedeni med vsem napevom. Tako
nastopi zatetek napeva in vsakega meloditnega oddelka (fraze) vedno
na enak gib. 5 tem je razrefena uganka, zakaj mnogi opazovalei pri-
pisujejo tudi napevu dvodobnost, kot jo opaZajo pri plesanju. Prav
tako pa je s tem opraviéen dvom v obstoj nepoirebnega izmenjavanja
polimetriénosti z izomeiriénostjo, kot je bil izrazen v zvezi z Marol-
tovim opisom reja iz leta 1933,

7 Glej op. 46,
8 Gh:j v op. 52 sir. 13 5
™ Glej op. 74.

*= Boris Orel, Naf kmet v okrilju svetega drevesa (Slov. koledar za 1 1943,
Ljubljana 1942, 49).
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Obrazlozena skladnost med napevom in gibi v opisanem polime-
triénem razmerju nam more pojasniti tudi obhode kolednikov na Ko-
barifkem, ki ob tem pojo svoje melodije na peterodobni ritmiéni osnovi
{glej note 3t.31)" pri dvodelnem korakanju.

Tako moremo razumeti slovenske matere, ki uspavajo svoje otroke
tudi s peterodobnimi uspavankami in drugimi heterometriénimi napevi.

Vse to pa ni znadilno zgolj za oZje obmoéje slovenske zemlje, tem-
vet je precej splodna slovenska znadilnosi, ki se je manifestirala tudi
v £asu osvobodilne vojne v partizanski pesmi. lzmed Stevilnih primerov
naj bodo omenjeni le nekateri sploino znani. Se dandanes pogosto sli-
Zimo priljubjeno pesem »fanes, krainski Janes...c (glej note 5t.32)%
pri korakanju ob mno#iénih manifestacijah.

Pesem je preoblikovana konirafakiura dalmatinske »Marjane,
Marjane!<® Ob primerjavi obeh variant vidimo, kako je iz sodobnega
napeva nastala svojevrsina heterometriéna strukiura, v kateri se iz-
menjujeta Sesterodobna in sedmerodobna fraza. Pri tem se pa niti
enako dolge fraze metri®no ne krijejo. Navzlic temu se napev slo-
venskemu peveu éudovito prilega pri korakanju v skladnem simulia-
nem polimetriénem sofitju. Tudi za to soZitje veljajo opisane zakonitosti.
Zaradi te navidezne snepravilnostic ni napev v Zasieh pri strokov-
njakih, ki organizirajo mnoZi¢no petje. Zato tudi ni na%el prostora v
najbolj raziirjenih pesmaricah, paé pa napev Ze vedno bujno Zivi med
najiirdimi sloji.

Pojav polimetriénosti moremo zaslediti tudi v zvezi z nedtetokrat
objavljenimi partizanskimi pesmimi. Tak primer je znana partizanska
koraénica sSlovenci kremeniti...«, ki je v dosedanjih objavah stilizi-
rana dosledno v 3/4-skem takin® Ceprav je napev ie v tej obliki lep
primer polimetri¢nosti, je %e bolj zanimiva ljudska dikcija napeva, ki
ima svojsko podobo. (Glej nofe 5t. 33.)%

Tako globoka zakoreninjenosi pojava polimeiriénosii zasluzi ne-
dvomno vso pozornost. Vzroke zanjo je treba iskati v svojevrsinih Ziv-
ljenjskih pogojih slovenskega ljudstva v nadtisotletnem trdem boju
za obsianek na svoji zemlji. Pri tem je treba upodtevati razne okolnosti,
iz katerih se je razvila svojevrsina muzikalnost v sukeesivni hetero-
metritnosti kot nedvomnem pogoju za razvoj simultane polimetrié-
nosti. Uporaba heteromeiriénega napeva pri premikanju zahteva od
¢loveka posebno pozornost in koncentriranost, torej akiivno sodelo-

® Lasten terenski zapis v Kredu pri Kobaridu leta 1951 (Etnografski mu-
zej v Ljubljani, Teren 7. — Kobarid, ?l:: &t.57 in 62).

_ * Lasiten icrenski zapis v Zgornjem Lakencn pri Mokronogu leia 1951
(Einografski muzej v Ljugljani. Teren 6. — Mokronog, inv. &. 20 in 23).

8 Pjesme borbe 2a mjefoviti zbor. Muzitka naklada Hrvaiske, Zagreb
1945, str. 16,

® Partizanska pesem. Uredil dr. Radoslay Hrovatin, Ljubljana 1933, 28.

* Lasten terenski is v Sofi leta 1952 (Ftnografski muzej v Ljubljani,
Teren 8. — Tremta. inv. £ 20 in 23).
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vanje. K vsestranski pozornosti so slovenskega &loveka navajali ne-
nehni socialni, politiéni in vojni pretresi, ki so pogostokrat razburkali
naso dezelo. Pri tem ne smemo pozabiti, da ima naa deZela edinstveno
lego v Evropi kot vazno kriziite, kjer se stikajo tri najvaZnejie evrop-
ske etniéne skupine in kamor mejijo celo priseljenci iz Azije. Z vsemi
temi smo Slovenci tekmovali v raznih bojih. Med raznimi sosednjimi
obmoéji so vefje razlike zlasti v ritmu. Tako prevladuje na zahodu
rastodi, na vzhodu pa padajo¢i ritem. Kot premagovanje teh nasprotij
so bile oblikovane obravmavame ritmiéne posebnosti. K temu je pripo-
mogel v neki meri tudi pretezno hriboviti teren dezele, Tak teren pa
zahieva posebno pazljivost pri premikanju, ki se izvaja neenakomerno in
Je pogoj za ritmiéno nesimetriénost.*® Zato imamo na najbolj goratem se-
verozahodnem obmoéju slovenskega ozemlja 3e ohranjene polimetriéne
plese v Reziji in pri Zilji. V takih terenskih bojnih pogojih je delovala
tudi partizanska vojska. Zato si moramo na podoben naéin razlagati
pojav heterometriénosti in polimetriénosti v partizanski pesmi.

Sukcesivna heterometriénost in simultana polimeiriénost sta zna-
¢ilna pojava slovenske folklore, ki sta pogojena drug v drugem, in iz-
hajata iz ustreznih Zivljenjskih pogojev ljudsiva nade dezele v davni
in neposredni preteklosti. Ker v umetni barofni in klasicistiéni glasbi
zahodne Evrope, ki je sicer mofno vplivala na kulturo nale deiele,
redko najdemo le nekatere primere omenjenih ritmi¢nih pojavov, mo-
remo v opisani tvornosti videti zna&ilno muzikalno ustvarjalnost slo-
venskega delovnega &oveka najsirSih druzbenih slojev. Ta usivarjalnost
je zajela tudi najbolj splofna druzbena gibanja, kot jo kaie naj-
slavnejia doba nafe zgodovine v narodnoosvobodilni vojni.

Seveda pa ne smemo misliti, da drogod, zlasti v neposredni bMiZini,
ni podobnih pojavov. B. Bartok je ugotovil heterometritnost tudi kot
znacilnost napevov srbsko-hrvatskih >Zenskihc pesmi® Tako moremo
glede tega govoriti kot o jugoslovanskem pojavu. To je vaZno prav
zaradi tega, ker je B. Bartik izlo#il del Hrvatske in Slovenijo iz svo-
jega razpravljanja kot nekako tujerodno folklorno obmoéje.”* Seveda
bo treba Sele ugotoviti, katere vrste heterometriénosti so skupne raznim
pokrajinam Jugoslavije in katere so samosvoje za posamezna obmoéja.
Menim, da so v gornjih opaZanjih bili izbrani primeri, tipiéni za Slo-

L itni Cinilelj pri ikovanju gi ti je opozoril 2e F. Marolt
e D  iee Sndbats houvok 1o, itk
nem, kot sem nakazal 2¢ v SE 1111V, 1951, 295

8 Glej op. 8.

= Primerjaj tudi Studijo: Bartdk Béla, Népzenénk ¢ a szomszéd népek
népzenéje (Nasa ljudska glasba in ljudska glasba sosednjih ljudstev), Buda-
post 1954 %
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venijo, ceprav jih najdemo tudi drugod. Sele nadaljnja raziskovanja
pa bodo to morala dokonéno potrditi.

Prav tako je treba omeniti glede polimetriénosti, da so je zasledili
tudi v raznih drugih pokrajinah Jugoslavije, zlasti v Makedoniji.*
Omenim naj vsaj primer iz nafe neposredne soseitine v Hrvatski, kjer
pleiejo trodobni ples na heterometriéni napev >Kada se Paole Ze-
njage...«" v opisanem polimetriénem razmerju. Torej je treba pribiti,
da sta lako heierometriénosi kot polimetriénost znani na raznih ob-
moéjih jugoslovanske folklore in ne zgolj lokalna pojava na Slo-
venskem.

Opisani pojavi tvorbe ritmiénih kvantitet v slovenski ljudski
kulturi so znadilni tako za napeve pesmi kakor tudi za napeve plesov.
Pri petju in pri plesanju se pojavljajo razliéne oblike podaljSevanja
im skrajsanja ritmi¢nih kvantitet. To oblikovanje je formalpa sesta-
vina ustvarjalnega procesa, v katerem ze uveljavljajo iradicionalne
kolektivne in individualne teinje posameznega ljudskega ustvarjalca
kakor tudi ljudske skupnosti. Nekatere oblike modificiranja ritmié-
nih kvantitet so bolj znaéilne za pesmi, druge bolj za plese. Veé vrst
teh pojavov pa zasledimo tako v pesmih kot v plesih. Podobna misel
se izrafa v teditvi, da v teh pojavih pogosto opaZamo vzajemmno udin-
kovanje med petjem in plesanjem, ki sta bila v davnini tesno pove-
zana. YV tej ustvarjalnosti, ki se odlikuje v napredku ljudskega izraza,
so se namret v vedstoletnem procesu postopoma diferencirale razne
pesmi in razni plesi, pa tudi razvitejie oblike govora kot je pripoved-
nifivo in podobno.

Tako more metoda, ki ne obravnava ritmiénih odnosov le z vidika
poudarkov, to je ritmiénih kvalitet, temveé ki v veéji meri upoiteva
raznovrstnost irajnosti, to je ritmiénih kvantitet, razjasniti vzajemno
pogojenost in sorodnost mnogih pojavov, ki se zde pri enostranskem
opazovanju kot neodvisni in raznovrsini. Ta metoda more pojasniti,
da posamezni pojavi sukcesivne heterometriénosti in simuliane poli-
metriénosti niso le formalnoe raznovrsine in zanimive kategorije, ka-
terih pokrajinska znaéilnost in Steviléna razprosiranjenost je razvidna
#e iz raznih statistik. Nasproino! Sele 2 razmmevanjem notranje za-
konitosti moremo povezati mavidezno raznovrstne pojave, ki so odsev
iste ustvarjalne teznje. V tej teinji odsevajo tako materialni pogoji
kot razna dofivljanja v wvzajemni povezanosti, feprav smo opazovali
predvsem pojave psihitnih proizvodov v pesmih in plesih.

* Primerjaj: Miodrag A. Vasiljevié, Jugoslovenski muzidki folklor 11. Na-

rodne melodije koje se pevaju u Makedoniji, Beograd 1953, Zivko Firfov,
e loald mnsiikt Bk, Pestti 1, Skopte 1953, Zivko Fifov 1 Gaobo Paf.

Mak
tond#ev, Makedonski narodni ora, Skopje 1933 (v cirilici).

w Zapis dr. Vinka Zganca v Novem (Hrvatske narodne pjesme i plesovi.
Uredili dr. Vinke Zganec i Nada Sremee. Seljatka Sloga, Zagreb 1951, 28).
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Gornje obravnavanje je seveda le omejen poskus, ki naj da novih
spodbud raziskavanju ritma, to je podroéju, ki Se ni izoblikovalo ob-
seinejie sistematike, niti fe ni dognalo dovolj zanesljive posameznih
ciap v svojem zgodovinskem razvoju. Dalje naj gornje vrstice sluzijo
kot dokazilo, da je potrebno v obravnavanje podrofja ritma pritegniti
tudi v veéji meri ustvarjanje na obmo¢ju ljudske kulture in da ome-
jevanje na obmoéje visoke umeine glasbe ne more zajeli problemov
ritma v vsej obseZnosti. Omenim naj e, da je nujno potrebno e na-
daljevaii raziskovanja znaéilnih posebnosti v oblikovanju ritma slo-
venskega ljudskega petja in plesanja, kar bo odkrilo &e nove podrob-
nosti, in da pomenijo posamezni rezuliati tega dela vsaj skromen do-

prinos k splofnemu éloveSskemu problemu dojemanja in pojmovanja
ritma.

Résumeé

LIMPORTANCE DES QUANTITES RHYTHMIQUES DANS LES
MELODIES POPULAIRES SLOVENES

Hécemment encore, on siylisaif les mélodies ﬁfuh.’res slopénes, en parfani
des accents rhythmigues ef en bourrant les mélodies, dordinaire, en des me-
sures égales. Les mélographes remarquaient bien que de différentes modifi-
cations dans la quantité du rhythme sy présentaient, qui ne correspondaient
paz & la dispesition réguliére des accents des mesures égales. Iz marguaient
ces modifications par des signes qui ne désignaient pas, d'une maniére suffi-
samment précise, les guantités rhylhmigues. Seulement, dans les caz ol ces
modificaiions éfaient considérables el constantes, Hs les exprimaient par des
mesures mixies. Mais, dans ces cas aussi, ils fendaient toujours & I'égalilé de
foules les mesures, :

Comme cetfe méthode qui part des qualités rhythmiques ne donnait pas
foujours des résultals satisfaisants, l'auteur traite la formalion des quantiiés
rhythmigues qui apparaissenf dans les mélodies populaires slopénes comme
une loi immanenie ef tradifionnelle. Toulefois, ils laisse 4 parl les modifica-
tionz rhythmiques inconsfanfes, ayant une paleur secondaire d'inferjection ou
d'interprétation. Celles-ci caractérizenf plutol le chant solo el moins le chant
choral qui, lui, est surfoul (ypique pour le folklore slovéne. Les formes sta-
bilisées de modification des quanfités rhythmiques dans les mélodies men-
tionnées sont le prolongement el la réduction. La conséquence en est la dispo-
sition des accents oparfionnés ou disproportionnés. Dans les mélodies
populaires slopénes, ,IE: exemples & disposition disproporfionnée sonf {ypiques
suriout.

Les prolongemenis apparaissent, de préférence, i deux positions de la
parfie mélodigen: & la fin (p. les exemples nos. 1 el 2), au début (p. les exem-
ples nos. 6 el 7), ou bien, en méme temps, au début et & la fin de la phrase (o.
les exemples nos. 4 el 53). Ces prolongements apparaissent en méme femps que
PFaccent ou bien aprés lui. Au début, on prolonge, d'ordinaire, un seul fon,. a
la fin, on en prolonge aussi deux ou méme frois (o, lexemple no.3). On ren-
confre deux prolongemenis au débuf de la phrase dans des cas particuliers de
figuration (v. lexemple no.8). Les quantiiés ef les maniéres de prolongement
différent selon les conirées folkloriques (p. les exemples nos. 9 et 10). Le sens
des prolongements consiste dans le renforcement des accents, ils permetient
des phrases concises ef des repos,
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Les réductions telles qu'elles sont ftraifées ici ne comprenneni pas la di-
vision ordinaire des paleurs rhythmiques dans la figuration; Uauteur y voif,
par confre, ceux des {ons brefs des mélodies, se présenfant la oil lon altendrait
des prolongements, c'est & dire, surfout & la fin de la phrase. Par suile des
réductions, des mélodies {ypiques i cing femps résultent (v, les exemples nos. 6,
7, 1l, 12), en de diperses pariafions, mais aussi des modéles rhythmiques de
genre différent (p. Fexemple no.13). Les réductions dans les méloedies & cing
temps onl pour bul de lier les phrases en des ensembles rhythmiques ininfer-
FOTTLPS,

C'esf une pzrﬁcuiﬁﬂté du folklore slovéne d'y renconfrer, dans la méme
mélodie, i la fin de quelques phrases des prolongements, el ailleurs des réduc-
tions. De la maniére, des césures prononcdes se présenfent, ¢a el [a, tandis
qu'ailleurs, les phrases sont lides de différentes maniéres (p. les exemples nos.
ié, 15, 16, 17, I8),

Les espéces particuliéres des formes mentionnées sont fypiques pour les
particuliéres contrées folkloriques, Toutefois, on renconfre, chez le méme chan-
feur, une rhythmisation différente de la méme chanson. ee qui dépend de son
élat d'dme qui est soumis aux changemenis (p. les exemples nos. 19 ef 20), Les
différences sonf encore plus considérables chez des c.'innleun différents el
dans des conirées différentes (v, les exemples nos. 22, 23, 24). Bien que la pro-
sodie du texte influence le rhythme de la mélodie, elle ne définit pas la for-
mation des quantités rhythmigues (p. l'exemple no. 25).

Comme les quantités rhythmigues résulfent de ce qu'on vleni d'exposer,
la disposition des accenis dans les mélodies est souvent inégale, dispropor-
tionnée. C'est ce qu'en renconfre aussi bien dans le chanl que dans les danses,
o # y a quelguefois des rapports polyméfriques. Les dipergences qui en ré-
sultent, enire les accenls du lexte el ceux de la mélodie, ainsi que la mesure
hétéroméirique de la mélodie ef calle de deux pas de la danse sont réglées
par des unifés méiriques communes el égales — c'est & dire, par les femps. 1l
s'ensuit que la polyméirie n'est que partielle. On renconire des danses pol
méfriques, aujourd hui encore, f.?ﬂ]'t.l le territoire ethnigue slovéne: dans [a
Resia (en [talle, p. l'exemple no.26), dans la Vallée de la Zilja (Gail, en Au-
friche), efe.

Un exemple classique d'une danse de celie espéce esf sla premiére danse
gous le filleule (sproi rej pod lipo<) dans la Vallée de la Zilja. On connail, 4
partir du f8e siécle, de différenfes mentions de ceffe danse. Toufefois, les de-
scriptions et les notations différent aussi bien dans la dénomination de la danse

ue dans le fexte, dans la mélodie el surfoul dans la cinélique A cdté de la
génﬂminaﬁm couranie de srej pod lipoe (= donse sous le tilleul), ou bien
sproi_reje (= premiére danse), le nom de spisoki reje (= hawle danse) s'est
infroduit dans la littérature slovéne confemporaine, provenant de la maniére
de danser — c'est qu'on y saulail frés haul. Le texte difféire dans les diverses
annolaiions, parce que les danseurs y enirelacent, suivant le réle courtisani de
la danse, des sirophes toujours nouvelles, bien que quelques-unes relournent
toufjours. La mélodie de la danse a élé annoiée dans la mesure de *s (Majar-
Kuhaé, v. lexemple no. 27) et de *y (Marelf-Hrovalin, v. les exemples nos. 29
el 30), bien que quelques aufeurs y voient des temps 4 nombre égal (Wolfram,
el autres). On renconfre une affinité des annofations menfionnées avec une
danse de noces, de la Slooénie orienfale (o. l'exemple no. 28). Toutefois, Ia dis-
cordance apparenie résulfe du fail qu'il existé un rapporl polyméirique entre la
danse ef le chanl {ou la musique). La partie chantée de {a danse est — daprés
toufes les sources — une marche rhythmisée 4 lemps de nombre pair. C'est la
raison de ce que plusieurs speclaleurs élaient d'apis que la mélodie aussi soif
congue & femps de nombre pair. Marolt fut le premier & la nofer i cing lemps,
sans s¢ doufer de sa polymétrie, ce qui resulte de sa description des moupe-
ments de danse ef du chorédogramme sur une parfie insfrumentale gqui, elle
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aussi, esf confue sur cing fam.{n (o, Vexemple no. 30). Il faudra encore examiner
la cinélique de cette partie. Les explorateurs n'en oni pas remarqué, jusqu'iei,
le rapport polymétrique, parce que la danse s'exerce d'une man?éra fort har-
monieuse, ce que proupe le fait que le nombre des unifés méiriques de la mé-
lodie ef de la danse est le méme ef égal.

Mais le rapport polymétrique ne caractérise sewlement les danses des
Slopénes. On le froupe aussi dans les cortéges (p. l'exemple no.31), dans le
bercement, ele. De méme, ce n'est pas un phénoméne d'ordre local, mais une
ﬂﬂicui’nrf!ﬁ slopéne d'ordre général, gu'on remargue aussi dans les mélodies

téroméiriques des chansons partisanes qu'on chante foujours encore en mar-
chant (p. les exemples nos. 32, 33). Les raisons en sonf les éoénements sociaux,
politiques ef militaires du peuple slopéne, habitant un ferrifoire qui esf un
carrefour des civilisations orientale ef occidentale, ef doué de conditions géo-
physicales particuliéres,

On renconire des phénoménes rh{,rthm-l'quﬂr semblables aussi chez les
aufres peuples de la Yougoslavie, ce qu'il faut soulinger, parce que B. Bartdk
a consfalé la hétéromélrie aussi dans les mélodies serbocroates, en les caraciéri-
gant de qualité typigue, el en y éliminant, en méme temps, la Slovénie comme
éfant une confrée folklorique éfrangére.

Ainsi la méthode qui obserpe la formafion des quantités rhythmiques dans
les mélodies populafres slovénes a permis de comprendre U'affinité des phéno-
ménes différents d'apparence.
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