ARHAICNI SLOVANSKI PETEREC-DESETEREC
V SLOVENSKI LJUDSKI PESMI

Yalens Voduiek

Studij ljudske pesmi po glasbeni strani pripelje raziskovalea prej
ali slej do spoznanja, kako velikanskega, cclé odlofilnega pomena za
glashbeno strukturo pesmi je metri¢na strukiura besedila. Metrika
ljudske pesmi je pravzaprav temelj, ki daje najbolj zanesljivo oporo
raziskovanjem in spoznanjem etnomuzikologije. Tako je eden naj-
vetjih sodobnih etnomuzikologov, Béla Bartak,' pri svojih raz-
iskovanjih razvrstil pesmi po metriéni obliki verzov. Se pred njim je
ukrajinski etnomuzikolog F. K ol e s s a® poudaril pomen metrike: :Sila-
biéna shema z dolofenim Sievilom zlogov v skupinah in verzih doloéa
tuké obliko meloditne sirofe kot njeno ritmiéno strukturo.c Meirika
ljudske pesmi je torej nekakino obmejno podrodje med einomuziko-
logijo in pesemsko-tekstno folkloristiko oziroma literarno teorijo in
zgodovino. Einomuzikelogija pa posega vanjo ne samo zaradi njenega
direkinega glasbenega pomena, ampak tudi zato, ker najbri le glas-
bena ritmika lahko pojasni dosti problemov v meiriki kot {akZni, n. pr.
prehajanje verznih naglasov v zgodovinskem razvoju ali postopne
transformacije ene metriéne strukture v drugo.

Mogofe je prav zaradi omenjenega obmejnega znafaja podrodje
metrike v ljudski poeziji na splodno nekam zanemarjeno. Takino teme-
ljito delo kot ga imajo Francozi® vsaj za nckatere metrifne oblike
ljudske poezije, imajo le redki narodi. Pri jugoslovanskih narodih
je bil ve&je pozornosti lingvistov in drugih raziskovaleev delefen le
junagki deseteree, druge meiriéne sirukiure in druga metriéno-obli-
kovna vprafanja so kljub nekaj delom*' v preieklosti nakazana le v
najiirith obrisih ali pa ¢ popolnoma neobdelana. Na podrofju slo-
venske ljudske pesmi je metriki najveé pozornosti in razprav posvetil
Ivan Grafenauer® Ker je pri tem oral ledino, je ostalo dosti

L B. Baridék, Das ungarische Volkslied,-Berlin-Leipzig 1925,

*Dr. F. Kolessa, Ritmika ukrain'skih nar. pisen’, 1907 (cifirano po:
O, Timko, Nafa pisnja 1II, Ruski Kerestur 1954, sir. LXXXII).

*P.Yerrier, Le vers francais, 1-1I1, Paris 1930—1932,

* Tukaj so mifljenja predvsem dela: L. Zima, Nacrt nafe metrike narodne,
Zagieh 1879; Dr. W. Wollner, Untersuchungen iiber den Versbau des stidslavi-
schen Volksliedes, Leipzig 18%6; dr. T. Maretié, Metrika narodnih pjesama,
Rad Jug. skad. znan. i umjetnosti, knj. 168 i 170, Zagreb 1907,

* Predvsem v razpravah: Lepa F'j'éa (= LF), Ljubljana 1943 (str. 130—172:
Pripovedna dolga vrstica); isti, NajvaZnejfe rilmitne olhi:ike v zgodovini slov,
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vpraianj nerefenih pa tudi e nedotaknjenih, kar najbolj obéuti etno-
muzikolog pri Sudiju ritmiénih, melodiénih in oblikovno arhitek-
tonskih pojavov. Najvidnejia ugotovitev Grafenauerjeva je veljala
dolgi pripovedni vrstiei kot najstarejsi in dolgo fasa edini obliki slo-
venskega ljudskega pesnidiva, ki so ji ele od 12, stoletja dalje sledile
druge metriéne oblike verzov. Prav teza o posebni dolgi vrstici, v
kateri so 3tevilo zlogov in zlogovni poudarki brez pomena,” je pu-
stala odprio vpraSanje, kakina naj bi bila melodi¢no-ritmiéna oblika
takinih verzov. O posebni koralni strukturi melodij in koralnem na-
¢inu petja, ki naj bi po domnevi F, Marolta® ustrezala pripovedni
dolgi vrstici v nadi najstarejii dobi — in res si je tezko predstavljati
drugatno melodifno strukturo, ki bi mogla ustrezati tej vrstici po
vidikih kot jih je postavil Grafenauer — namreé ni v nadi ljudski
pesmi, kolikor mam je doslej znano, ohranjenega nobenega sledu.

Na drugi strani so obSirna terenska raziskovanja Glasbeno-naro-
dopisnega initituta v Ljubljani v zadnjih letih in naraf&ajoéa zbirka
gradiva, posnetega z modernimi tehniénimi sredstvi, vodila do spo-
znanj, ki se v nekaterih bistvenih oblikovnih pogledih kriZajo s
podobo slovenske ljudske pesmi, kot nam je znana iz tevilnih tek-
stnih zapisov v Strekljevi zbirki. Pri primerjalnem studiju metriéno-
ritmiénih pojavov v ljudski pesmi drugih slovanskih, predvsem juZno-
slovanskih narodov so {a spoznanja dobivala zmeraj trdnejfo oporo
in so dala poved za informativno poroéilo aviorja z naslovom »Nove
ugotoviive o meiriki in ritmiki slovenskih ljudskih pesmic v Drustvu
folkloristov Slovenije (16. aprila 1957). Odkritje arhaiénega, tako ime-
novanega :lirskegac deseierea ter prav tako starega slovanskega tri-
delnega osmerca v nafi ljudski pesmi, o katerem je bilo govora v tem
porotilu, se mi je zdelo npoitevanja vredno posebno zato, ker v mar-
siéem spreminja dosedanje poglede na razvoj in najsiarejio fazo nade
ljindske pesmi. Prifujofa razprava je sistematiéna in podrobna razfi-
ritev omenjenega porofila, kolikor se je nanaSalo na arhai¢ni dese-
terec. V pripravi pa je Se druga, v posameznostih izdelana razprava o
iridelnem osmercu v nadi ljudski pesmi.

I

Transkripeije zvoénih posnetkov gradiva, ki ga je v raznih krajih
Slovenije zbral v zadnjih letih Glasbeno-narodopisni intitut, ter pri-
merjava tega gradiva s starejiimi zapisi 1ljudskih pesmi so pripeljale
do nafelne ugotovitve, ki se poirjuje zmeraj znova: zapisi pesemskega
besedila, ki niso ali niso bili od prsiice do prstice zapisani natanko po

narodne pesmi, Etnolog XVI (1944), Gl. tudi 1. Grafenauer, Narodno pesnidtvo
i{ll_ﬂu sNarodopisje Slovenceve, II, Ljubljana 1952, sir.27—30, Ritmifna
ika).
*LGrafenauer, Narwdno pesnistvo, str. 27.
"L Grafenauer, Lepa Vida, 131; gl. tudi F. Marolt: Slovenske
prvine v kotevski ljudski pesmi, Kofevski zbornik, Ljubljana 1939, 234 in 316,
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petju, so p oblikoonem pogledu tako nezanesljipi, da so za vsako direk-
tno sklepanje o obliki, forej tudi o mefriki, popolnoma nerabni.

Melodija pesmi je na eni strani tisti element, ki vetkrat peveun ali
pevki aviomatiéno sprozi spomin na pozabljene verze, katerih se brez
melodije ni mogel spomniti, na drugi strani pa je ona urejajoéi princip,
ki enako aviomatitno poskrbi v verzih za enakomerno porazdelitev
akeentov, #evilo zlogov in naglasevanje posameznih zlogov, ki se v
nasih pesmih absoluine podreja glasbenim akceniom (ictus), detudi
to pride véasih navzkriz z normalnim naglasevanjem besed. Tako se
je pri terenskem raziskovanju dostikrat pokazalo, da je zapeta oblika
verzov vse drugade urejena od oblike, ki jim jo daje pevee véasih pri
poskusih rekonstrukecije napol pozabljenega besedila z recitacijo. Ra-
zumljivo je torej, da so zapisovalei pesmi z melodijami Ze v starej#i
dobi dosii bolj natanko zapisali tudi obliko teksta kot sami zapiso-
valei besedil. To dokazujejo vse doslej objavljene zhirke nadih ljud-
skih pesmi z napevi, enako to dokazuje velika rokopisna zbirka pesmi
z napevi svojeasnega >Odbora za nabiranje slovenskih narodnih pesmie
iz leta 1906—1914 (citirana kot OSNP), éeprav je celo med temi zapisi
dosti pesmi, ki so jih zapisovalei po lastnih opombah le deloma zapisali
po petju, dokler namred niso ujeli napeva v zapis. Ostali del pesmi,
zapisan po narekovanju, kafe na Zalost dostikrat oblikovno zelo po-
ruseno obliko.

Se vidnej3a je poruiena oblika najveljega dela pesmi v zapisih iz
prve polovice 19.stoletja, ki predsiavljajo jedro Strekljeve zhirke
(citirane kot SNP) posebno v prvi knjigi (Pesmi pripovedne vsehine).
To so zapisi zapisovalcev, ki so zapisovali le besedilo (n. pr. M. Majar,
O. Caf, M. Kastelic, M. Ravnikar-PoZenéan), bodisi %e od vsega zafetka
brez natanénega posluba za ritem pesmi, bodisi z obéutnim dodatnim
spreminjanjem v lasinih redakeijah (oo pr. M. Ravnikar-PoZendan,
St. Vraz i.dr.).

Za primer naj sluZi transkripcija zvofnega posnetka baladnega
fragmenta, variante pravljiéne balade o Marjetici in Trdoglavu, ki
jo je nasel Glasbeno-parodopisni inititut po veé kot sto letih prvié
in sploh prvikrat z napevom leta 1956 v Loki pri Mengéu.

Arhiv GNI 20713: Strekelj, SNP 89:
1 Jerca je ila po vadd, 1 Se je 3la mati po vodo,
ﬁl{a jo vet nazaj ni blo, v:d& je dete s'sabo,
2 Yzev jo je ta dovji mod, Prifal je povodni moé,
ielu jo je pod vadd, vodni mok Terdoglav.
3 Plelu jo je pod vadi, 5 Vzev je dete mlado,
E? jo ved nazaj ni blo. nesel ga je noiri v vodo.
4 Noter je bla let jon dan, Marjetica pod vodo
ker je sinka pestvala, sinka ziblje mladiga,
poldrugo |lelo stariga:
5 »Vsika navésia v gostja gre, 10 :Kaj te prosim Terdoglav
Ela bom tudi Jorca jestle usii mene k'mater v vas,

pojdem od njih slove jemat.c
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6 :Ne hvidi po Zarwoki pit, 3Li pojdi, ti Marjetica, K'mater vas!
tam ker furman furajo, Hl}d?ﬂpn dirokih cestah,
7 Tam ker furman furajo 15 koder toveorniki hodijo
jan moénd preklinajo, in straino preklinjajo;
8 Hewdi po ta vozki pit, Ne hodi po vozkih stezificah
tam ker rofce rasejo. koder romarji hodij
9 Tam ker rofce rasejo svel rofenkranc ijo,
jan modénd precvetajo.c 20 bi ne mogla ved nazaj.c lid.

Primerjava zvoénega posneika z zapisom M. Ravnikarja-PoZem-
fana na desni strani je v oblikovnem pogledu silno pouéna. Zapeta
pesem kaZe popolnoma enakomerno tekof ritem ¢&istih sedmerecev
L2 L 1), od osemnajstih verzov se loéi le eden s pridejano ana-
kruzo (3Ne huidi...<), eden pa po vrinjenem enem zlogu (»Vsika nove-
sta...c). Zapis iz Strekljeve zbirke kaZe le v osmih verzih pravilne
obliko sedmerca brez anakruze ali z njo [v.1,3,8.9, 10, 11, 16, 20), ostalih
12 verzov je ritmiéno zrmedenih, med njimi je nekaj pravih spak (v. 12,
13, 14, 17). Naj ob tej priliki opozorim le %e na strofiéno obliko péte
pesmi L j. kupleta dveh sedmercev, obliko, ki v zapisu M. Ravnikarja
sploh ni nakazana in je celo popolnoma zabrisana. Tridelne skupine
verzov pri njem so najbri nastale tako, da je zapisovalec izpustal
ponavljanja verzov (n. pr. verzov 8, 15) in dodajal lastne verze (n. pr.
v. 10, 13).

Enako ali %e bolj zmedeno podobo kaZe zelo velik del zapisov
v prvi, pa tudi 3¢ v naslednjih knjigah Strekljeve zbirke. Za primer
naj sluzi legenda sMarija, ptica pevka in zamorska deklicae, ki v
stevilnih zvoénih posnetkih GNI kaZe zmeraj in vselej isto pravilno
obliko, distihon osmerea in sedmerca (8- 7), z anakruzami ali brez
njih in # dierezo v vsakem verzu, kar lahko oznafimo z verzno formulo
4/4 + 4/3: y

1 Jena ticka [ j'}'l-;.'ll.']l'tcln
iz deiele | Stajerske.
Prav lépo pesem | je zapela
od Marije | Zalosine,
Marija je u | tronu siala
in je titko [ priZala:
:Kadé je tebe [ pet naudu,
al 5 jo sama | zrajlala?s
*Mené ni ubedon | pet nauda,
jo nisem sama | erajlala. (Itd., arhiv GNI 20708)."%

2

L I I |

Od 27 variant te pesmi v Strekljevi zbirka (SNP 544—570) je ta isti
metrum jasna podlaga 23 variantam.® Od teh pa so zapisi kolikor toliko

** Pesem z napevom objavljena v: M. Jagodie, Narodopisna Eo&oha
Mengia in okolice, Menge 1958, pogl. sLjudska peseme (V. Voduick-Z Kumer),
sir, 190,

™ Pesem z napevom objavljena v delu kot v prednji opombi, str. 194,

® SNP 553 5 hrvatske meje je skora.i gotove v iridelnih osmercih 3/2/3;
SNF 545, ki kaje dozdevno preteino obliko nibelunikega verza, je vendar
dvomljiva zaradi nekaterih verzov,
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vseskozi rilmiéno patanéni le v osmih primerih (SNP 546—330, 553,
556, 559), deloma #e precej nenaianéni v 5 variantah (SNP 554, 557,
562, 563, 560), silno zmedeni pa v 11 primerih, med njimi v zapisih
0. Cafa, M. Majarja in tudi v fonetiéno sicer zelo cksakinem zapisu
K. Streklja samega (SNP 544, 551, 552, 560/1, 561, 563, 564, 567—570).

Pri metriéno tako nenatanénih zapisih, ki so pri nekaterih zapiso-
valcih, n. pr. . Cafu, veckrat blizji le izvleéku vsebine v prozi, bi bila
teoretiéno mogota domneva, da gre tukaj za nekakSen bistveno dru-
gaden princip verzne strukiure, kot je to domnevo izrekel 1. Grafe-
auer.” Ker pa izvirajo taki zapisi tudi iz konca 19. stoletja, je tak
drugaden princip verzne strukture izkljucen, ker bi se nam morala ohra-
v vsch nedtetih zapisih pesmi z napevi od zatetka 19, stoletja do danes
vsaj kakina sled melodiéne skoralnec ali analogne strukture, ki bi
taki verzni sirukiuri usirezala. Na drugi sirani kafejo zapisi drugih,
vsesploino znanih ljubezenskih pesmi pri nekaterih zapisovalcih enako
gmédeno podobo, kjer pa bi bila domneva nafelno drugaéne verzmne
strukture sama po sebi absurdna. Takole je n. pr. O. Caf zapisal drugo
kitico splodno znane pesmi (SNP 15%4), ki se poje in se je po vseh sia-
rejiih zapisih napevov pela vseskozi samé v distihu 847, kar se
vidi e tudi iz prve kitice Calovega zapisa (Delaj, delaj dekle pudel —
mi na pot prezalosini);

Z erdefo #ido ga bom povila,
gor na klobuk ti ga bom pripela
ze zlato knoflico

da bo se sveiila

kakor sonce rumeno'™®

Podrobma kritika virov v vseh primerih starejih zapisov besedil,
ki je nujen pogoj za sleherno sklepanje o obliki pesmi, bi pokazala
relaiivno zanesljivost posameznih zapisovalcev v metriénem pogledu.
Pokazala bi n. pr., da je od vsch zapisovaleev do srede 19. stoletja naj-
ved posluha za ritem pesmi imel M. Valjavec. Ne glede na to pa
primerjava z zapisi pesmi z napevi upravi¢uje trditev, da je slovenska
ljudska pesem v starejiih zbirkah teksinih zapisov v oblikovnem,
predvsem v metri¢nem pogledu le prevelikokrat huddé spaéena.

I

NaZe ljudske pesmi, zapisane natanko po petju, kaiejo v na-
sprotju z omenjenimi popatenimi zapisi tekstov pravilnosti metridno-
ritmi¢ne oblike, o katerih lahko na tem mestu nastejemo le na kratko
nekatere glavne ugotovitve:

"L Grafenauer, Zamorei in zamorske deklice v nar. legendah, Dom
in Svel 1939, 417,
® Prim. prav tako ritmifno zmedene zapise O. Cafa drogih splodnoznanih

ljubezenskih pesmi, n.pr. SNP 1443, 2245 ali zelo razdirjene pripovedne
SINP' 319 itd. . : o
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1. Ritmika slov. ljudske pesmi sloni vseskozi na istem temeljnem
nafelu, ki velja predvsem za ljudsko pesem vseh slovanskih narodov
(razen velikoruskega podrogja) in veéine drugih evropskih narodov,
namreé na nacéelun silabiénosti, to je na dolofenem stalnem Stevilu
zlogov v posameznih verzih, z dolofenimi mesti zlogovnih poudarkow.
Predvsem z drugimi juZznoslovanskimi in sploh slovanskimi narodi
druzi slovensko ljudsko pesem znadilno grupiranje zlogov v besedne
skupine, deljene z dierezami, éez katere besede ponavadi ne morejo
prehajati (gl. primer citiran na sir, 184).

2. K stalnemu 3tevilu zlogov v verzih ne spada v slovenski ljudski
pesmi anskruza, ki je v nekaierih metriénih shemah oziroma v kon-
kreinih pesmih stalna, v drugih samo poljubna (gl. primer citiran na
str. 184), sem in tja celo dvojna. Prav zaradi tega je edino umesino
Eteti stalno Etevilo zlogov v verzih od prvega poudarjenega zloga
dalje, in ne — kot je marsikje posneto po literarni poetiki — Ze od
anakruze, pa morda samo do zadnjega poudarjenega zloga, po femer
imajo metriéno terminologijo urejeno Francozi in deloma Iialijani.
Po pogosini anakruzi se vidno lo¢i slov. ljudska pesem od pesmi drugih
slovanskih narodov,'® bliza pa se nemSki in romanski ljudski pesmi,
v katerih je anakruza skorajda pravilo.

3. V verzih se sem in tja pojavljajo naditevilni zlogi. Ta pojav
pa je dvojne vrste in ima tudi dvojen izvir. Relativno pogostnejia je
tako imenovana ritmifna polrifep, ki izhaja iz glasbene ritmike na-
peva: naditevilni zlogi nastopajo na mestiih, kjer zavzema prvotno
en zlog po trajanju daljfo ritmi&no vrednost od osnovne enote, n. pr.

prvotno: '/, -h )lhlJ J‘iJ -h; J'

spod tega mo-sta zi- dan-ga

pelnitev: */, -'h Jﬂ.h I J’."”J”U’J\-h | &

spod tega mostica zidane - ga

Ta pojav, ki ga imenujejo Nemei Versfiillung, Francozi remplissage, je
najbolj pogosten v ljudski pesmi germanskih narodov, kjer je zaradi
tega veckrat tezko izludtiti temeljno metriéno obliko.™*

Razmeroma redkejSi je pojav ritmiéne drobifve: za uslugo tako
rekod iz zadrege vrinjenemu zlogu se razdrobi osnovna ritmiéna enota
na dva dela, n. pr. osminka v dve fesinajstinki, dve osminki v osminsko
triolo i. pod. Primer za drobilev nudi zgoraj citirana pesem o Jerei in
divjem mozu v verzu »>Vsika novésta...c

Oba pojava pozna poleg nafe tudi ljudska pesem drugih juZno-
slovanskih narodov, vendar najbolj pogosto v primerih, ki kaZejo po

Wa Podobno pogosto kot v slovenski ljudski pesmi nastopa anakruza le
Ze v pesmi LuZiskih Srbov (prim. L.Haupi-J. E.Schmaler, Volkslieder der
Sorben in der Ober- u. Niederlausitz, Anastat. Neudruck, Berlin 1933).

4 Prim. A, Heusler, Deutsche Versgeschichte III, § 871,
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muzikolodkih kriterijih na relativno poznejSe stopnje razvoja. Isio
velja za pojav prehajanja besed ez diereze v mjihovi in slovenski
ljudski pesmi, tako da lahko postavimo nafelo, ki lahko sluZi pri raz-
iskovanju kot pomemben formalno stilistiten kriterij: Strogosf glede stal-
neda stevila zlogov in glede dierez v verzih je pedja na relationo sta-
rejiih razvojnih siopnjah.

Kako je torej z nafo najstarejio ugotovljive fazo in s pripovedno
dolgo vrstico, ki po dosti vidikih nasprotuje naftetim ungotovitvam?

I

Slovenska ljudska pesem pozna veliko bogastve meiriénih shem.
Nekatere so po izviru ofitno skupne slovanskim narodom. To so pred-
vsem [zomefricne sheme (ki se ponavljajo v vseh verzih enako): Zeste-
rec, sedmerec 4/3, dvodelni osmerec 4/4, trodelni osmerec 3/2/3. Le v
redkih primerih in le na podroéjih, mejeéih na sosedno hrvaﬁko ozem-
lje se pojavljajo: sjunaZkic deseleras 4/6, deveteree 6/3, enajsterec 4/4/3,
trinajsterec 4/4/5. Na drugi sirani imamo v nadi ljudski pesmi dosti
heferomefriénih struktur, po vefini prevzetih od nafih severnih in za-
hodnih sosedov: disiih 8+ 7 (take imenovani »romarskic verz), distih
7+ 6 (tako imenovani vagantiski verz), distih 645 (tako imenovani
nibeluniki verz) in alpsko sposkofnoc vrstico (nem. Landlervers), ki
je glede na svoj nastanek pravzaprav distih 5+ 4. K heterometriénim
strukiuram moramo Steli tudi nckatere bolj zapletene veévrstiéne
kitice, nastale v razvojno poznih dobah iz zgoraj na&tetih, n. pr. &tiri-
vrstiéne 8-8-7-7, 7-7-7-5, 6-6-6-4, petvrstiéne 8-8-5-5-7 itd. Ker so me-
triéne strukture produkt zgodovinskega razvoja in pripadajo po svoji
najvetji frekveneci, in zato ofitno tudi po izviru, razlifnim einiénim
ozemljem v Evropi, so same na sebi zelo pomembne pri vprafanjih
relativnega datiranja in izvira naSih pesmi.

V nadiete metriéne sheme se da pri podrobni analizi in primerjavi
variant s precejinjo zanesljivosijo nvrsiiti najveéji del meiriéno ne-
natanénih ali zmedenih teksinih zapisov, o katerih je bilo prej go-
vora. Vendar v te sheme se nikakor ne dajo spraviti nekatere pesmi
kot n.pr. vse varianie >Lepe Videe, >Poljska kraljicac (SNP 35),
:Spanska kraljicac (SNP 36), torej prav pesmi, ki so sluZile 1. Grafe-
nauerju za oporo pri tezi o posebni pripovedni dolgi vrstici.

Pri podrobnem metri€énem Studiju pripovednih pesmi v Strekljevi
zhirki pa se je naenkrat razkrila v baladi >Sveta Kristina in njena
matehac (SNP 611—614) posebna meiriéna sirukiura, ki je bila znana
le iz pesmi drugih juZnoslovanskih narodov pod imenom slirskic
deseterec s formulo 5/3, v nusprulju z :bjunnikimt desetercem 4/6.
Ritmitna shema iega deseterca (° _ L L _ 2L _) je bila znana
na slovenskem ozemlju edinole iz ﬂhme_;nega helukmnjskugn pod-
roéja v jurjevskih obhodnih pesmih (SNP 4992—96), in Se to le iz
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uvodnih formul, s katerimi se zafenjajo tudi sosedne hrvaske jurjev-
ske pesmi:

Profel je, prodel | pisani vuzem,

dozel je, dodel | zéleni Juraj.

Pomen odkritja je bil Ze v tem, da se je ugotovil pojav isie metritne
strukiure v nasih baladah in to na osrednjem slovenskem ozemlju.

Zapisi te balade v SNP so iz Vodic, Kmpc. Horjula in Slov. Bistrice:

Sveta Kristina | }.n:rhm lekila, je 'prmmlu | gnojnice pit ji.
bolna leZala, | milo jeédla: lu o je rekla | sveta Kristina:

sKo bi pat kdo mi Hvodc prineselle 2Ce bom Zivela, /| vam bom vernila;
Kaj je storila [ maéeha huda? ¢e bom umrla, /| Bog vam fogluﬁnjh
Ze mi je vzela | kurjo fepinjo (SNP 611)

Dasi kaZe citirani zapis Janeza Valjavea iz Vodic v dikciji sem in
ija roko redaktorja, vendar ni dvoma, da ustreza meirom izvirni
pesmi. To dokazujejo na eni sirani druge iri variante v SNP (612—14);
Eeprav vlada v teh zapisih F. Poznika, I. Vrhovnika in dr. J. VoEnjaka
taka ritmi¢na zmeda, da sluZi lahko kot Solski primer za zgornjo trdi-
tev o popatenosti tekstnih zapisov, se vsi dokaj zgovorno strinjajo
v metru onih verzov, ki se v pesmi najveékrat ponavljajo in so morali
torej zapisovalcem ostati najbolj v uSesu. To so zafeini verzi in oni,
ki usirezajo verzom 89 citiranega zapisa.

SNF 612 (F. Poznik): vse vam bom povrnila;
Ce pa umrjem,
Sveta Kristin'ca 15 Yam pa Bog platils Tid.
Je bolna lezala,
Milo jecala. SNF 613 (. Vrhovnik):
K sebi je klicala
5 Svojo mater, tujo mater: sLé sem, le sem, moja mat’,
sMoja mati, Al' b' mi otli postljo presilat'?«e —
Pojte. meni posteljeo posteljite!s Postljo je presilala,
]‘ostljﬂ je postljala, Trnje je vmes namesala.
MNoter je djala 5 »Ce se izzravim,
10 Trpa bodefega, Vse bom wrnila;
Pod glavo pa kamnje zelnate: Ce pa umrjem,
sCe bom Eivela, Yam pa Bog lonaj:« Tid.

Na drugi sirani pa je metritna pravilnost Valjavéevega zapisa po-
irjena %e bolj jasno s tremi zapisi variani te balade z napevi, vsemi
tremi v desetercih 5/5. To so KokoSarjev zapis iz Podmelca (5t 458

l';‘n‘ citiranih notnih pﬂmrm 1. OSNP 8105, zps. F. Kramar 1910, Gori-
fica pri lThanu. — 2. Hrvatske nar. pjesme i p'll;ﬁo'n. ured, V. Zganec i N. Sremec,
Eamh 1951, &t. 98. — 3. B. Bartok, ﬂu ungarische Volkslied, Berlin 1925, 3t 152,

K. ] Erben, Prostondr, &eske pisne a Fikadla, Nove ﬂ'li Praha (1886),
nape*v &t. 458, — 5. Fr. Susil, Moravské nir. pisne, 4 vvd, Praha 1951, &, 1610,
— 6. G. H. F. Nesselmann, L;H'tmﬁl:hc Volkslieder, Berlin 1855, &. 105, — 2. Lira
Surma, Velikij zbirnik ukrainskih pisen’, New York 1936, sir. 446, — 8. 1. Gra-
fenauer, Lepa Vida, 62. — 9. istotam, 83 (Srtkane takinice dodal V. Vodugek). —
10. Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien, 1, Berlin 1935, str. 79.
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njegove rkp. zbirke) ter F. Kramarjeva zapisa iz Vinja nad Dolskim
(OSNP 6797) in Gori¢ice pri Thanu (OSNP 8103).2*

Metrum deseterca 5/5 pa se je konéno pokazal kot kljué, ki odpre
brez slehernega nasilja skrivnostna vrata onih prej omenjenih pesmi,
ki so se upirale kljuéem drugih metriénih modelov. Preden preidemo
do teh pesmi, je treba podati nekaj ugotovitev o znataju in raziirjenju
tega deseterca zunaj slovenskega ozemlja.

v

Deseteree 3/5 nam iz umetne literature, bodisi v antiéni, bodisi v
poznejiih dobah, ni znan. Kveéjemu je poznan njegov sestavni del,
peterec z metriéno shemo  __ ' _, pod imenom versus adonius
kot sklepni verz antiéne sapfijske kitice.'® Ce nam torej o nastanku
in razvoju deseterca 5/5 ne morejo ni¢ povedati literarno zgodovinski
viri, nam vendar lahko dajo vsaj posredno oporo za sklepanje podatki
o njegovi razdirjenosti in frekvenci na dolofenih etniénih podroéjih
in pa vrsta in starost pesmi, v katerih se pojavlja. Ker pa takih po-
datkov ni bilo mogoée dobiti iz vseh avtorju znanih oziroma dostopnih
metriénih razprav, morajo sluZiti v ta namen objavljene zbirke pesem-
skega gradiva.

Mislim, da se da zanesljive trditi, da je deseteree 5/5 nepoznan
ljudski pesmi romanskih in germanskih narodov. Obdirne metriéne
razprave A. Heuslera (Deutsche Versgeschichte, I—11I, Berlin-Leip-
zig “1929), P, Verriera (Le vers francais, I—III, Paris 1930—1932) ali
F. d'Ovidia La versificazione italiana, Milano 1910) ga nikjer ne omenjajo
z eno samo besedico; prav tako ga ni bilo mogoée zaslediti v nobenem
primeru vseh dostopnih zbirk pesemskega gradiva teh narodov, razen
dveh balad v kofevski ljudski pesmi, o katerih bo govora spodaj. Pai
pa ga pozna ljudska pesem skoraj vseh slovanskih narodov, &eprav
predstavlja tudi pri njih deseterec 5/5 najredkejio izometriéno struk-
turo. Po vsej verjetnosti gre pri tem desetercu za nekakZen arhai¢en
verz, ki se je do danes ohranil le %e v redkih primerih. Na njegov
arhai¢en znataj kaZze bolj kot samo njegova redkost najveéja frek-
venca fega verza v obrednih pesmih, ki so vezane na razne ljudske
fege. Take pesmi so po svojem bistva najbolj komservativne, paé
zaradi njih stroge normativnosti; pri najmanji spremembi pred-
pisanega obreda grozi po ljudskem verovanju nesreéa hidi, domaéim,
polju, Zivini itd. V masprotju z njimi so se druge pesmi elastiéno
prilagajale razvojnim spremembam. Kot so nam zaradi tega obredne

= Obe zbirki sta v arhiva Glasbeno-narodopisnega instituta (GNI), Ljub-
ljana.

# Kot drugi del verza oziroma bolje kot drugi verz distiha posebne vrste
se versus adonius pojavija tudi v starocerkveni mozarabski himni »Tristes
nune populi — Christe redemptore, ki jo citira Grafenauer (Lepa Vida, 163)
kot primer metriénega nafeln dolge pripovedne vrstice.
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pesmi na ozemlju Jugoslavije ohranile do dandanes relikte najbolj
arhaiénih napevov, kar jih poznamo, tako bo pag isto veljalo tudi
za meiri¢no strukturo deseterca 5/3, ki jo najdemo v njih.

Na hrvaikem kajkavskem ozemlju, kjer deseterec 5/5 Ze relativno
najbolj pogosto nastopa na vsem teritoriju Jugoslavije je ohranjen
povedini le e v prastarih obrednih pesmih, bodisi jurjepskih (primer
citiran zgoraj, ali: :Ovo se klanja / zeleni Juraj¢, prim. SNP 4988-9),
kresnih (slvan se Zeée / po zlatnom mostue, prim. SNP 5019; >Tri su
se gore / razelenilee, HNPKajk. 61; sDobar vam vefer / vam gospo-
daric, Kuhaé V, 294; 3Sve su divojke / na farkom kresue, HNPKajk.,
sir. 433), Zefvenih (>Péelica leti / gorom pod gorome, prim. SNP 426,
1183, T441) ali soatbenih (sPotofi Ivan / zlatnu jabukue¢, prim.
SNFP 5042).

Na Stokavskem ozemlju je deseterec 5/3 Ze redkejdi. V zbirki Vuka
KaradZi¢a n. pr. obsegajo knjige II—IV in VI zgolj pesmi v junaskem
desetercu. V V. knjigi je od skupaj 715 pesmi 26 pesmi®® v desetercu 5/5,
med temi — znatilno — skoraj vse (24) obredne svatbene; v L knjigi
je od skupaj 800 pesmi 48 pesmi, med njimi 20 svatbenih, v tem dese-
tercu. Svatbene pésmi tega métra v obeh knjigah so koncenirirane
na skrajni jugozahod (Boka Kotorska) in skrajni sever oziroma severo-
vzhod (Srem, Bagka, Baranja). Na samem ozemlju Srbije je deseterec 5/5
najti silno redko in skoraj le na podroéjih v neposredni blizini bol-
garske meje.! V Bolgariji in Makedoniji namreé frekvenca tega dese-
ierca spet naenkrat naraste. Zelo skopi podatek M. Arnaudova
da imajo ta meirum po obsegu in znaaju najrazliénejSe bolgarske -
pesmi, posebno kratki liriéni in nekateri baladni motivi, je treba
dopolniti 5 tem, da imajo isti metrum zelo pogosto njihove obredne
pesmi.”® Podobno je v makedonski ljudski pesmi. Zbirka V.. Djor-
djevida (Srpske nar. melodije, JuZna Srbija, Skoplje 1928) obsega
n. pr. od skupaj 428 pesmi 16 pesmi v desetercu 5/5; od teh jih je
7 obrednih, 2 baladni, 3 ljubezenske, 3 plesne in 1 3aljiva.'

" Zbirka Hrvatske narodne pjesme kajkavske (= HNPKajk), uredio
dr. V. Zganec, Zagreb 1930, obsega od skupno 490 tekstov 10 pesmi v dese-
teren 5/5: 4t 30, 44, 47, 61, 65, 279, 372: var. k 30, 362, 36b. — V. Zpanec,
Nar. popijevke hrv, Zagorja, Napjevi, Zagreb 1930 (= NPHZag.) obsega od
skupno 1133 pesemskih napevov 48 napevov s tem desetercem na 22 razliénih
teksinih tipov: £t 5—9, 14—33a, 535 a—b, 538, 559, 594, 609, 618 a—I, 619,
629, 632

B Gl &. 5, 47, 51, 85, 91, 101—119, 177, 576.

18 Zbirka VI. Djordjeviéa, Srpske nar. melodije, Beograd 1931, ob-
sega od skupno 597 napevov le 9 pesmi v desetercn 5/3: §t. 85, 83, 147, 161,
162, 202, 224, 242, 418. Od teh so razen zadnje vse iz pirotskega okrofja.

WM Arnaudov, Poelika na blgarskata narodna pesen’ (Oferki po
b'lgarskija folklor, Sofija 1934) 283 ss,

" Prim. zbirke V. Sioina, Nar. pesni of Timok® do Vita, Sofija 1928,
kjer je ie samo od 362 kolednih in lazarifkih pesmi 22 v desetercu 5/5.

W GL St 16, 45, 99, 173, 333, 300, 390; 308, 509; 8, 187, 267; 164, 356, 407; 351,
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Podobno se najde deseierec 5/5 pri vseh severnih Slovanih, v zbir-
kah ¢eskih, slovaskih, poljskih, ukrajinskih in beloruskih pesmi, pa
tudi pri njih v razmeroma majhni frekvenei® Od neslovanskih na-
rodov je deseieree 5/3 poznan v nekaj sporaditnih primerih madZar-
skih pesmi; tako je B. Bart6k* v celotnem gradivae 7814 pesmi
lahko ugotovil le 8 pesmi v iem petercu-desetereun. Stevilka sama in
dejstvo, da jih je Barték uvrstil v skupino pesmi, ki kaZejo bolj ali
manj na tuj izvir,** govore zgovorno za vpliv slovanskih sosedov w
teh pesmih, Paé pa nastopa deseterec 5/5 s presenetljivo visoko frek-
venco v ljudski pesmi baltiénih narodov.®® Sam ia pojav bi potrjeval
z nove sirani arhaiéno, lahke bi rekli praslovansko poreklo peterca-
deseterca.

Vv

Zanimivo je, da ima zapis ukrajinske kolednice s prakulturno
bajko o usivarjenju zemlje, ki jo citira I. Grafenauer (Lepa Vida, 158)
kot podporo za dokaz o praslovanskem znafaju pripovedne dolge
vrstice, skoraj vseskozi éisio obliko deseterca 5,/5:*

0 &fo tam bulo [ z pofaiku svita, (4 refren)
Ni¢o ne bulo, | jno more voda, (++ refren)
Na tyj vodyei [ jedno derevee, (+ refren)

na tim derevci [ dva pamolodci, itd.

Ce torej deseteree 5/5 prav po svojem arhainem znadaju ustreza sta-
rosinemu pogoju, da stopi na mesto Grafenauerjeve pripovedne dolge
vrstice,” je toliko manj presemetljivo, da zavzame mesto tudi v ne-
katerih slovenskih pesmih, ki naj bi bili zgledi za pripovedno dolgo
vrstico.

Najbolj jasno se vidi to pri pesmi >Poljska kraljicac, ki je po
Grafenauerju ohranila staro pesemsko obliko celo boljie kakor :Lepa

@ fhirka K. J. Erbena, Prostondrodni &eske pisne a fikadla, Nové
vyd., ¥V Praze (15886) ima od skupaj 511 napevov 10 pesmi v tem deseiercu:
£t 107, 254, 301, 357, 488, 500, 524, 600, 701, 786,

# Das ungarische Volkslied, Berlin 1925, 66.

= Op, cit., b1.

= Fhirka G. H. F. Nesselmanna, Littanische Volkslieder, Berlin 18533,
kaZe isti peteree bodisi v desetercih, bodisi v helerometrifnih kitiénih struk-
turah kot relativho najpogostejii verz. Ciste deseterce 5/5 gl. n. pr. v &t 15,
19, 22, 67, T4, 77, 97, 100, 105, 107, 108, 111, 115 itd

# (Od 54 petercev jih nima pravilne oblike samo 8 (vv, 5, 7, 8, 9, 11, 14,
15, 21), ki imajo kak z{og preved ali premalo, kar pa gre brikone na rafun
zapisovalca. To se vidi iz variante te pesmi, ki jo je objavil I. Grafenauer
v razpravi Prakulturne bajke pri Slovencih (Etnolog XIV, 29). Ta zapis ima
namred Eiste deseierce 5/5 brez slehernega madeZa,

® To bi veljale vsaj za pesmi. Vpradanje je, ali se lahko v isic vrsto s
pesmimi, t.j. z verzi, postavljajo primeri zagovorov, molitev itd., kot jih
citira Grafenauer — ki se brikone niso nikeli peli in kaZejo tudi kveljemu
obliko deloma ritmizirane proze.
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Vida«;*** veliko bolj jasno paé v pryvotnem zapisu, objavljenem po J. Glo-
narju (Stare Zalostne, Ljubljana 1939, 45—48), kot v moéno spreme-
njeni redakeiji tega zapisa v SNP 35. Kljub deloma popadenemn za-
pisu je dosti verzov Cistih desctercev 3/3, poleg tega Se ved pravilnih
peterskih hemistihov, ostali pa se dajo z malenkostnimi dodatki ||
ali izpuifenimi () zlogi v smislu ljudske dikeije rekonstruirati v pra-
vilno metriéno obliko (vpradljivi hemistihi so pisani kurzivno):

1 0 vahiar, vahiar / beneiki vahior!
{(Vahtar klide):
s[Hitra] vatanite / ke Bemefani,
[te Benefani] J/ info) kapitani.
Po morju viete / poljska kraljica,
za sabo pelje / fristo bark,
v veaki barki / tristo soldatov,
vsaki soldat jma / svojiga slego,
venkiil sluga ima / “u_lu:l j1|l'|‘a.

20 pdej zdej bom vzela / boneiki wabor,
svet[ilga Marka / [visoki] tur[#]n.«
Hitro so tekli / po Epomskiga kralfite,
(imo} so ga peljali / poljski kraljici
[materi).
24 [Spanska kraljical £ ga je spremljala,
240 [ga je spremljala) £ milo {se po njem)
jokala.

.

23 Tako je rekla / poljska kraljica:

&

fdej [zdej] bo veela / beneiki tobor,
swelign Marka / [visoki] tur[a)n.«
Hitro so siali f #¢ Benedani,
[i¢ Benedani] / info) kapitani.

2 1
Naproti 1ekli / poljski kealjici:
+0 gnada, gnada, / poljska kraljica,

{Fe so) &{eime [se] podan / in kvartir dasi,

tvojim soldatom (dosii) / Jesi[i] im piti«
(Kraljica pravi:)

»Tiho [ti] bodi, / dpamska kraljical

{Jest) sim ga redila / tri cele leta,

pa si (mi) ga vkrala, / fpanska kraljica,
z nim =ijm) skofila / na Benebliljo.«

M Tako je rekla / poljska kraljica:

sKaj vam [jes1] pravim, / mojfi] soldaije!
Streliie meni / 3e na w-es-e|jf.

piskejie meni £ e na veselje,

,pu-ulil-r memns [/ ke Aa '-'!!lt'ljl.'.

de sim dobila (nazaj) / fpanskiilgn

sJest [mad] ne maram / (za) piti info) jesid,
[moji] soldati / majo (Fe) zadosii.
Ce mi ne daste / Spanskiijga kraljila,

kraljifa.«

Podobne se v hudo popadenem zapisu =Spanske kraljice< (SNP 36)
kaze nad 30 % pravilnih peterskih hemistihov, n. pr. Spanska kraljica:
Svoje vojsake; Po morju vozi; Za sabo vodi; Bele Benetke; Ona je
prigla; Vahtar zavpije: Drugié zavpije: So se zbudili: O gnada, gnada;
Bote zaspali; Cern gvant nositi. Poleg tch je veliko lahko spoznavnih,
cetudi deloma porusenih hemistihov, n. pr. [O] gori, gori; [Vi] Bene-
cane; Misli vojsk(o)vati; 5 svojli)mi vojfaki; (In) so gor ustali, (in)
so fako djali itd.

Se eno dragoeeno stilistiéno znamenje pomaga spoznati deseterec 5/5
v metritno zmedenih zapisih. To je ponavljanje drugega peterskega
hemistiha na prvem mestu v naslednjem verzu. Takino prepletanje
vergov s povzemanjem hemistihov je brez dvoma znaéilno za primi-
tivne oziroma bol] prav refenc arhaiéne ljudske stvaritve, ker ga
komaj zasledimo sem in tja v Sesterskih pesmih®® ali v osmercih 4/4,
pa le predvsem v starinskih pesmih, n. pr. v kresnih obhodnicah:

Tute jesu [ lepi dvori,
lepi dvori [ ograjeni,
ograjeni, | pometeni. (SNP 5075)

#a | Grafenauer, LY, 127,
®» Gl Maretié, Metrika, knj. 170, sir. 109,

13 Slovenski etnogral
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Takine anafore — é&e jih smemo tako imenovali — verzov oziroma
hemistihov pa so skorajda pravilno v sleherni pesmi z desetercem 5,53,
kar bi z nove sirani potrjevalo starinski znafaj tega verza in takinih
pesmi. NajdaljSe verige tak3nih anafor so spet ohranjene v obrednih
pesmih, n.pr. v hrvaski jurjevski:

Ovo se klanja [ zeleni Juraj, — kirales,
feleni Juraj, | zeleno drevee, — Kirales,
Zeleno drevee | (v) zelenoj hali, — kirales,
Zelenoj hali | jukuni kapi, — kirales,

5 Jubkuni kapi, | jubrit¢koj sablji, — kirales,
Jubritkoj sablji, / u batkom pasu, — kirales,
U battkom pasu, | u plavi hlaci, — kirales,

U phu':i hlaéi, | u Fotih EiFmah. Tid. (SNP 4988)

Prav takine anafore hemistihov, ki so jih madi in drugi zapisovalei
tekstov povefini izpuS@ali, nam pomagajo izpolniti ofitne vrzeli v
pesmih oziroma verzih, n. pr. v vv. 2—3, 11—12 zgornje rekonstrukcije
sPoljske kraljice«.

Omeniti je treba e naglas na enozloinih predlogih, s katerimi se
v nafih, pa tudi v drugih slovanskih deseterskih pesmih zafenja dosti
hemistihov (n. pr. po morju vlefe; za sabo pelje; ali n. pr. hrvaika
SNP 5019: Ivan se Sece / po zlaltm mostu; za njim pohaja / deva
Marija; na rokah nosi / to mali dete). Dasi v slovenéini ni znan tako
kot v srbskohrvaskem jeziku prehod besednega naglasa nazaj na pred-
ido¢i enozloini predlog, vendar ni dvoma, da stoji glasbeno ritmiéni
akcent (ictus) v takih deseterskih hemistihih na predlogu. Zagetek
pesmi o »Lepi Vidie n. pr.:

Prelepa Vida [ pelnize prala
pri kraju morja | na finji fkali (Ms. Univ. bibl. 3t. 478)

bi po danafnjih naravnih besednih naglasih res kazal na ritem, ki ga
je domneval A. Zigon (Dom in Svet 1927, 42): _ _ _ / _ _. Vendar
take izometriéne ritmiéne sheme ne pozna ljudska pesem niti enega
naroda v Evropi, na drugi sirani pa ni dvoma, da je originalni in
pravi metrum sLepe Videc z psemi znanimi parianfami — razen Pre-
Sernove prepesnitve — deseferec 3,5,

Inadilen za to je zapis Fr. Marolta, objavljen v Grafenauer-
jevi &tudiji (LY, 87—92), v katerem so vsi verzi z malenkostnimi iz-
jemami (vv.8, 22, 70, 104, 120, 122) natanko deseterozloZni, s cezuro
po petem zlogu. Ce bi bil kdo mnenja, da sprio dolgoletnega sodelo-
vanja A.Zigona in F.Marolta ni popolnoma izkljuéen sum redakeije
po citiranem Zigonovem metriénem vzorcu, je na drugi strani pre-
senetljivo veliko itevilo hemistihov in tudi celotnih verzov, ki bodisi
#e po Maroltovih zaznambah akcentov ali po smislu samem {erjajo
ritem ” _ _ ° _, kot n.pr.:

v. 43 Kddé mé_u towdin [ sidrgd oféta?
ali v.47 Kér gi bo magu [ t4 gd_u towdiu.
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Isti peterski ritem udarja na dan tudi iz vseh drugih tekstnih zapisov,
ki so na Zalost oblikovno hudo popadeni. Prej citirani neznanéev
rokopis (LV, 64—69) je poln takih hemistihov: stariga mosha; le
& mano, s mano; in(o) bolno dete; u Thpaniko deshelo; po te jle) pollala
/ [hpanfka kraljiza: in(o) bolh doila / [hpanlk(i)za kraljizha: wn jo
jle) prepelal / u Thpanlko deshelo; u barko jle) [opila; rameno sonze;
kaj moje bolno / delizhe dela; tvoj (u)bogi mosh [e / po morji vosi;
info) tebe ifhe; [he bolj jle) jokala: on [e po tebi / premilu joka: kaj
b’ (le) ne jokala; u morje globoko: nizh [ti] ne maraj / ti lepa Vida;
jelt bom [pet tebi / drugo kupila;: ino pri (mojimu) kralju (te) / bom
(i)sgovorila; le lepo doji / mojga kraljizha.

Podobno jes Poznikovo varianto iz Krope (SNP 75): pisana
barka; ¢rni zamuréek; kakor si bila; hudega moza; da boded deie;
morée zazene; tolkanj Zalvala; dete pofenja; bof vince pila; kadar
je prigla; lune vprasala; komej je Vida / to pri¢akala; gori je prifla /
rumena zarja; jaz tebe vprafam;: solnee prosila; o tiho, tiho; tezko
hodila.

Breznikova varianta iz lhana (LV, 62—63): ja Zirene
prava; pisana barka; Jast sem b(i)va.uhka gors / ta parve leta; taksno
korejnée; dete skopiva; ja #e na sreda; deie pofeva; maiere jmeva;
raj ¢om na sred|s] / murja skoeéit|s]; kokar par tjab se; svet krid
st|o|riva; na sred murja ja / notor skofiva. Za netofen metriéni zapis
pricajo Ze oksitonski sklepi nekaterih verzov (na belmo pesk; &aran
zamure; skofii: vazit), medtem ko so vsi drugi sklepi paroksitonski.

Kramarjeva varianta (LV, 61—62): na Srokem morji; na
belmo peski; milo jokala; priva je jena / pisana barka; pa stopi vun
en / &eren zamorec; ta prvo leto; Se tol'ko lepa: starga ofeila; on zme-
ram krega; za levo roko; k sebi u barko; oh, kaj bo dete; Vida je des
se / |svet] krig storila; in je v globok|o] / morje skoéila; brodnar
odrine,

Ce bi se zdela trditev o deseterskem ritmu >Lepe Videe premalo
utemeljena na podlagi omenjenih zapisov, je treba samo pogledati
prej omenjene zapise »3v. Kristine« (SNP 612—614) in se prepriéati,
kaj so bili zmoZni zapisovalei napraviti iz popolnoma neizpodbitnega
deseterskega ritma, Dodatno k temu pam spet le povzemanja hemi-
stihov, tako znaéilna za deseterec 3/5, lahko izpolnijo odiine wvrzeli
v posameznih verzih teh zapisov, o pr.:

Tvoj (u)bogi mosh fe | po morji vosi,
morji vosi| | info) tebe ifhe,
ali: Komu [im p{u)itila [ [tariga mosha,
{}tnrign mosha| | info) bolno dete,
ali: Un jo jle) prepelal | u ithpaniko deshelo,
|u ihpaniske deshelo] [ Thpaniki kraljizi.
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V prvem in zadnjem od madtetih treh primerov v neznanfevem pre-
pisu (LV, 7072, vv.45—4b, 33—36) je vrzel izpolnil na tak naéin ze
sam Preferen v svojem prepisu (gl. prav tam),%

Zigonovo zadudenje.® kako da PreSeren pri svoji prepesnitvi ni
c¢util originalnega ritma ljudske pesmi, je toliko bolj utemeljeno, ker
stoji na ¢elu rokopisa PreSernove prepesnitve kot nekak3en uvod, ki
bi bil lahko tudi metriéni zgled, fragment neke pesmi v éisiem dese-
iercu 3,/3:*

Padla po nozhi |' ilana je bela,
Mlado selenje, | rosh'ze je vsela.
Vaemlji gl i | — moje vefelje,
Gori per Bogi | moje io shelje.

Prefernova postavitev teh vrstic na ¢elo njegovi prepesnitvi je toliko
bolj skrivnostna, ker je edino, kar jih druzi z ljudsko pesmijo »>Lepe
Vide: — znadilni meirnm deseterca 3/5, ki ga pa Preferen v svoji pre-
pesnitvi ni uwporabil. Uporabil je namesto tega metrum po zgledu
strohejskegac junaSkega deseterca 4/6 — sicer brez stalnih cezur —
ki pa je slovenski ljudski pesmi tuj. Ali so bili torej omenjeni uvodni
verzi morda Prefernov poskus v ritmu deseterca 5/5, ki ga je pa za
prepesnitey :Lepe Videc zavesino zavrgel?
Nadaljnja potrditev za petersko-deseterski metrum ljudske balade
o Lepi Vidi pride od nepritakovane, doslej popolnoma spregledane
strani. To je meirum nekaterih nemikih kofevskih variant ie pesmi,
ki kaZejo isio obliko deseterca 5/3. Najbolj jasen je v tem pogledu
zapis neznanca v Zg. Mozlju iz leta 1838, ki ga je objavil Fr. Kidri¢
v Carnioli:®
Bie wria ischi adfl nar | dul scheana Mare.
Lei bia shi schmoarosch | gua vrio aidfschicat nar,
Shi richignt un a / :il.".'[lﬂl‘l.l wissani Bascha,
Dai khloina Leimt, [ dai khloins Leimat.
5 Shi gangont baschan | zan proitan Meera,
zan proiton Meers | zan tiofon Sheabo. Tid.

Ceprav je tudi ta zapis v dosii verzih ritmiéno zmeden, vendar ima
od skupno 73 1'% verzov Tisio obliko deseierca 3/5 18 verzov (poleg
pravkar citiranih 3e vv. 8, 11, 12, 16, 19, 20, 21, 48, 30, 57, 67, 76), poleg

#a Prim. anafore hemistihov v Poznikovi inadici, vv. 12—13 in v verjeino
pravilni obliki verzov 353—36:

Gori je pridla | rimena zarja,
rimena zarja, | rameno solnce.

" Dr. A. Zigon, Lepa Yida, Dom in Svet 1927, 42,

= Citirano po L. Grafenauverju, LV, 64. — Na tem mestu je treba
kormrau Grafenanerjeve trditey (LV, 39, da so te vrstice metriéno »posnete
po mlajiih narodnih poskognicahe. Poskofnice imajo v nefe mﬂExIOben ampak
vendarle drogate izpeljan r:tem. v kater{-m a0 blqlve.ne anakruze im mofki
sklep, praviloma takole: _ ©  ° LA AR Tl

= Citirano luegg Deutsrhe Yolkslieder mit |hrcn Melodien, hrsg. vom
Dentschen Volksliedarchiv, 1. Berlin 1933, 36—3T,
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tega 3e 41 pravilnih peterskih hemistihov in je v zapisu brez vsaj
enega pravilnega hemistiha le 13 verzov (vv.9, 17, 24, 27, 29, 41, 43, 45,
55, 56, 61, 63, 75). Tudi povzemanj — anafor hemistihov je v zapisu
razmeroma veliko. Poleg citiranih vv. 5—6 so to ge vv. 10—11, 3132,
39—40; nadalje vrzeli hemistihov, ki kazejo na anafore, v vv. 20, 76 in
tridelni verz 35 ofitno enakega nastanka.

Tako dobi na vider nepomembni in ofitne zato spregledani for-
malni metriéni kriterij naenkrat velik pomen, ker v tem primern
poirjuje originalno obliko slovenske balade, na drugi strani pa lahko
razsodi tudi o vprafanju, katera od obeh etniénih skupin na Koéev-
skem in v okolici je prevzela od druge snov in obliko balade o Lepi Vidi-
Lepi Mari. Ce namreé Nemci v svoji ljudski pesmi nimajo nikjer drugje
deseterca 5/5 kot na Kodevskem, je dosti jasna smer prevzema od slo-
venske okolice. Poleg te pesmi z nekaterimi variantami mi je bilo
mogode doslej ugotoviti deseterec 3/5 le 3¢ v kofevski ljudski baladi,
objavljeni v DVidr I kot 5. 9 v dveh variantah pod naslovom sLiebes-
tode (gl. noini primer 10), ki obe kafein kljub metrifno zmedenim
zapisom precej pravilnih peterskih hemistihov.

Vi

Naj spregovore — last, not least — o deseterskih pesmih Se njihovi
napepi. Mediem ko je v nekaterih hrvaikih in srbskih pesmih ta
peteree ritmiziran v dvodobnem takiu (3/, ;.h,h u ‘I}. je v tefkih in
vkrajinskih pesmih ve¢inoma, v slovenskih pa v vseh ohranjenih pri-
merih ritmiziran v tridobnem takiun (*/, J"J"I‘U ,.h}. TakZen ritem imajo
vsi irije ohranjeni napevi balade »Sv, Kristina<, katerih melodi€no
najpreprostejii in zato najbri prvotni, je naveden v sinoptiéni tabeli
(glej str. 189) pod 1.

Podrobna primerjalna analiza deseterskih napevov pri razliénih
narodih pa pokaZe zelo presenetljiv rezultat: velik del petersko-
deseterskih napevov ima popolnoma isto melodiéno strukturo, tako da
lahko govorimo o variantah enega in isiega melodifnega modela, pa
najsi gre — kot kafe tabela — za pesmi Se tako razlignih in oddaljenih
narodov, od Slovenije (1) tez Ceiko in Moravsko (4. 5) do Litve (6), in
éez kajkavsko Hrvasko (2) in Madzarsko (3) do Ukrajine (7) in do Bol-
garije.® Melodiéno strukturo tega modela lahko precej natanko opi-
semo takole: melodiéna linija, ki se po navadi zafenja in konfuje na
osnovinem tonu tonike, razpada v Stiri dvotakine fraze (ustrezajode
petercem), ki povedini kadencirajo padajoée v tonih razloZenega tro-
zvoka tonike, v konéni kadenci pa z zna&ilnim sekundnim zadrzkom
na poudarjeni dobi. Kadenciranje posameznih fraz, posebno druge in
tretje, na tone dominante, kot ga kaZejo nekateri primeri (3, 4), je

GGl V, Stoin, Nar. pesni ot' Timok® do Vita, Sofija 1928, &i. 1870, 1914,
2550, 2620, 2941.
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ofitne razvojno mlajfe; s tem zafenja dobivati melodija simetriéno
harmoniéno strukturo s kadencami Tonika-Dominanta-Dominanta-
Tonika in z ustrezajofim sekvenciranjem v melodiji (4).

Poudariti je treba, da so v tabeli citirani notni primeri samo ne-
kateri izmed vefjega itevila takinih napevov skoraj v vseh citiranih
zbirkah, in sicer ne glede na dursko ali molsko tonalnost. V citirani
zhirki V. Zganca, HNPZag. (gl. op. 14) ima n. pr. ve€ina vsch pesmi
v desetercih 5/3 ne glede na ritmizacijo in ne glede na najrazliénejse
tekste pravzaprav samo variante te melodiéne strukture, kot jo kade
primer 2°' Ne da bi se na tem mestu hotel spuséati v globljo analizo
tega presenetljivega pojava. naj bo omenjeno le, da je to Ze tretji
primer dane metriéne strukture, za katero mi je bilo mogofe ugotoviti,
da je vezana — predvsem pri enaki ritmizaciji — tudi na enako melo-
di¢no strukiuro, in sicer na geografsko med seboj zelo oddaljenih
podrotjih, n. pr. slovenska Gorenjska — centralna Francija — jugo-
zahodna Neméija,*® ali n. pr. Slovenija — Cefka — LuZifka Srbska —
NemZka Pomorjanska (z metriéno shemo, prevzeto od sosedne Poljske).”®

To pa kaZe, da je uvodoma citirano ugotovitev F. Kolesse o
pomenu metritne strukiure verzov treba Se bisiveno dopelniti: fa ne
doloéa samo arhitekionske oblike in ritmicne strukfure napeva, ampak
do neke mere deferminira fudi njegovo melodicno sirukfure. O vzrokih
takine presenetljive melodiéne skladnosti, kot jo kaZe za pesmi v dese-
tercih 5/3 priloiena tabela, pa je zaenkrat mogofe le refi: tezko si je
predstavljati, da bi takine skladnosti v tolikinem Stevilu in na tako
razlitnih etnifnih podrofjih nastale po nakljuéju, med seboj neod-
visno. Mogofe ni pretirano sklepati kljub neke vrste akordidémi melo-
diki, ki bi po dosedanjih naziranjih datirala iz relativno poznega
razvojnega razdobja. da se kafe nekakZen skupen praslovanski sub-
sirat tudi v teh melodijah, in ne samo v golem metru deseterca 3/3.
Ze W. Wiora je namre¢ v delu sEuropiischer Volksgesange (Kiln,
8.a., 3) poudarjal, da spravljajo nove raziskave na dan veliko pove-
zanost, ki sega vfasih od skrajnega vzhoda do skrajnega zahoda
Evrope ali pa od najzgodnejie dobe do danes, ter da se kaze to pred-
vsem v tipiénih melodiénih stirukturah, ki se pojavljajo na Stevilnih
podroéjih. Vendar je Wiora doslej meiriéno in ritmiéno strukturo
pesmi pudtal voemar in fudi primeri, ki jih citira, kaZejo le nekakino
melodiéno podobnost, nikakor pa ne take popolne melodiéne in pa
ritmi¢ne skladnosti kot jih kaZejo nadi primeri. Prav to bi v nadem
primeru upravitevalo poskus konkretnejie razlage o izviru in vzroku
iak3ne skladnosti pojavov ma razliénih etniénih podrodjih.

® Gl #.16a—Db, 17, 18a—b, 194, b, ¢, f, 538, 539, 555 a—b, 394, 609, 632,
629, 618 d.

#GLV. Voduiek, lzvor in razvej baladno-plesnega ritminega tipa
Lamar-Cigan (pripravljeno za tisk).

B Y. Voduiek, Tridelni osmeree v slovenski ludski pesmi (v pripravi).
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Model meloditne strukture nam znanih deseterskih napevov, do
katerega smo priéli, pa se izkaZe #e kot dodaten in odloéilen kriterij
za pravi metrom balade :Lepa Vida«. Kramarjev zapis napeva (8)
ni ritmiéno prav jasen; predvsem se natanko vidi, da obsega melodiéna
strofa le dva deseterca in ne Siiri. Napev zadnjih dveh desetercev
oziroma njihovih ekvivalentov v zapisu je namref melodiéno enak
prvima dvema, éeprav sta zadnja dva metriéno v zapisu bolj pomanj-
kljiva. Kljub delni premaknitvi akeentov, v katere je bodisi v resnici
zasla pevka ali pa le zapisovalee s svojo postavitvijo iakinic, se jasno
in razloéno vidi ista melodifna struktura po frazah, kot jo kaZejo
druge pesmi v tabeli, 3e celé n. pr. ukrajinska 7. To dejstvo upravi-
tuje poskus rekonsirukeije pravilne ritmiéne oblike napeva (8 a) na
2 kitico teksta. ki Ze v originalnem zapisu vsebuje dva fista dese-
terca 5/5.

Skladnost z ugotovljenim melodiénim modelom deseterskih pesmi
kaze konéno S Maroltowv zapis 9 V njegovi Zesidelni melodiji sta
frazi na 2. in 3. peterec ofitno poznejdi vrinek, fraze petercev 1.—4.—
5.—6. pa predstavljajo melodiéno sirukiure, ki se skoraj popolnoma
sklada z modelom. Ritmifno kaze zapis sicer podobo mapeva, ki je
predvsem pri kadencah raztegnjen v svobodnem rubatu (bodisi po
dejanskem podajanju pevke, bodisi prilagojeno nazoru zapisovalea),
kar pa je seveda daled od kakinega domnevnega skoralnegac natina
petjia. O njegovi pravi in prvoini ritmiéni obliki ne dopusfa sama
melodija nobenega dvoma, kot tudi obe melodiji (8, 2) le potrjujeta
trditev o desetercu 5/5 kot pravi meiriéni obliki »Lepe Videc,

Tudi napeva obeh omenjenih ko¢evskih deseterskih pesmi kazeta
isto ritmifno in zelo podobno melodiéno strukturo (gl. 10), le da je pri.
pesmi :Die Meererine originalni Hauffnov zapis napeva neke dese-
terske variante ofitno postavljen v napaéni takt in zato v DVidr I, 35

redigiran v, JJJ | o= oo o | o= itd Napev balade »Licbestod«

pa kaZe v originalnem zapisu akcentno podobo */,, | J d o | = itd. Al
je takina akcenina premaknitev, ki se le prehudo bije z naravno
dikeijo teksta, prifla resniéno iz ust ljudskega pevea, ali pa jo je za-
krivil le neves¢ zapisovalec, je tezko refi. Ni namre¢ dvoma po ritmu
in melodiji peterskih fraz, da je v obeh pesmih vsaj prvoina ritmi€na
oblika bila enaka drugim deseterskim: */, J 4 4 | J = itd. (gl. akcentno
rekonstrukeijo v 10),

Melodije deseterskih pesmi pa pokaZejo Se nekaj o metriéni struk-
turi deseierea 5/5. Katero tekstno enoto naj namreé Stejemo v ljudski
poeziji kot verz, bi moralo odloditi pojmovanje ljudskega pevea in ne
recimo konstrukecija literarne poetike. Pojmovanje ljudstva o verzn
se kaze najbolj jasno v tem, da ga v napevu obseze z eno melodiéno
frazo. Melodiéni frazi pa v deseterskih pesmih vidno in vseskozi
usireza peterec in ne cel deseterec. Ce obsega vedina dandanes ohra-
njenih deseterskih pesmi praviloma kitice po tiri peterce (nekatere
pesmi s po Zestimi peterci so pa¢ nastale razvojno pozneje, s pono-
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vitvijo druge polovice napeva. prim. 1), poznamo vendarle precej ob-
rednih pesmi, ki obsegajo le dva peterca in refren, n. pr. makedonska
pesem pri guganju na Jurjevo:

Skrii se granko, | granko maslinko. Leljo, leljo,

poleg tega pa nekaj malega obrednih z enim samim petercem in refre-
nom, n. pr. prav taka jurjevska:

Prajme nifaljka. Leljo, lefjo.

Podoben pojav se najde tudi v omenjenem Kokofarjevem zapisu ba-
lade >Sv. Kristinac, v katerem obsega 10 desetercev od skupno Zestin-
dvajsetih le ponovitve peterca, n. pr.:

Sestre prosila, | sesire prosila,

de bi postlala, | de bi postlala,
Sestra postlala, | sesira posilala
skaleo pod glave, | skaleo pod glave.

Ce torej dandanes govorimo zaradi krajiega in enotnega izraZanja
o desetercu 5/5, se moramo zavedati, da osira meja med obema peter-
cema nikakor ni samo diereza, kot jo poznajo nekatere verzne sheme,
in je celo veé kot oddih (cezura): to je meja med dvema verzoma.
Prav zato je mogofa domneva, da so ti verzi — sami po sebi in po
dolzini pripadajofe melodiéne fraze najkrajii, kar jih pozna danes
ljudska poezija — prav zaradi svoje arhaiéno-primitivne kratkosti
z razvojem zmeraj bolj izginevali, prepustajoé mesto drugim, obsei-
nejiim in razvitejSum.

VII

Kontno naj bodo le kratko nadtete Se druge slovenske ljudske
pesmi, v katerih se je dala doslej ugotoviti metrifna oblika dese-
terca 5/5, s citiranjem verzov, ki v metriéno zmedenih zapisih najbolj
jasno kaZejo na to obliko. To so od pripovednih: varianta >Hudideve
nevestes, SNP 195 (Kranjska); >DuSa vaganac, SNP 386 (Grgar; gl
vv. 18, 36, 5257, 60); sMarija v nebo vzetac, SNP 401 (Fram; gl. vv.1
do 11): 3Jezus pomiri vodo Rajnoe, SNP 437 (Lokovee; vv. 10—15);
sMarija hofe Jezusu trpljenje odnestic, SNP 442 (Volée na Tolmin-
skem; vv. 14—18); »Jezus in Judjee, SNP 451 (Gorice pri Zilji; posebno
vy, 4—35, 35—36) in brzkone tudi :Nofevanje na grobiéue, SNP 366
(Podmelee na Tolminskem; gl. ponavljajofe se wv. 19—20 = 2930,
5 =735 =41, 25).

Iz drugih knjig Strekljeve zhirke spada sem svatovska >Zrasle so,
zrasle / nam tri konoples, SNP 3270 (Cerovec) in obsmrina SNP 6337
sPrijte, le prijte / k moji procesjic z variantama 6338—6339 (vse iz
Frama), od ljubezenskih pa le Vrazova iz Cerovea sMicka bi rada /

3 Oba primera sta vzeta iz zbirke VI Djordje vié Srpske nar. melo-
dije, Juina Srbija, Skoplje 1928, gl. §t.43 in 390,
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Jurka dobilac, SNI* 1334, ki kaie tudi v napevu prej omenjeni melo-
di¢ni model, poleg SNP 2318 »Ptice pod nebom / lepo ivinglaju<
{Ormoz) in po izviru dvomljive SNP 1489 (Podmelec). Cudno bi bile,
¢e ne bi deseteree 3/3 prav tako kot dosti deogih arhaiénih pojavov
pusiil usedline indi v otroikih pesmih (n. pr. SNP 7382, 7697, 7703,
7809); pojavlja pa se tudi v Zaljivih SNP 8346—8547 sLepa ji fara /
sveti Trojicic (Bratonei v Prekmurju) in SNP 8634 :Smentana muha
/ kak si u suhac (Gorenjska).

Poleg teh je nekaj pesmi, ki imajo peteréc oziroma descierec 5/5
kombiniran z drugimi verznimi shemami, n. pr. 5/5 - 6 (SNP 887) ali 5/6
(SNP 894597, 900—901, 952, 9553), pa Se ljubezenske >Ljubica v javo-
rovi sencic [SNP 1255—1272) in >Rasti mi, rasti / travea zelenace (SNP
1219—1223), ki kazejo ze prenaredhe zadnjega, Eetrtega peterca v
modki sklep. Vse to pa so razvojno mlajie prehodne oblike, ki jih bo
ireba obravnavati posebej, zlasti pri mikavoem, ampak teZavnem vpra-
" Zanju, ali in kakina je zveza med desetercem 3/5 in ritmiéne v nefem
podobne alpske sposkofnoe vrstico.

Mislim pa, da se dajo zgornje ugotovitve strniti v tale pomenljiv
sklep: arhaiéni slovanski descterec 5/5 je pravi in prvoini metrum
nekaterih starih slovenskih pesmi, posebno pripovednih, ki so se ohra-
nile predvsem le na sredi in na severozahodu slovenskega ozemlja,
kjer je kakrienkoli poznejii vpliv ljudske pesmi drugih slovanskih
parodov s severa ali vzhoda skoraj gotovo izkljuden. Ker tega zna-
filnega metra Slovenci tudi nismo mogli dobiti od germanskih ali ro-
manskih sosedov, smo ga morali sem prinesti Ze s seboj ob naselitvi.
Kot sem skufal pokazaii drugje.”® bo podoben sklep verjeten f¢ za
dve drugi sploino slovanski metriéni strukiuri, to je tridelni osmerec
3/2/3 in dvodelni osmeree 4/4, ki sta se prav tako ohranila predvsem
v specialnem baladnem repertoarju severozahodnega slovenskega ozem-
lja. Prav za deseterec 5/5 pa velja. da je najblizji in pravi ckvivalent
domnevani pripovedni dolgi vrstici, ki ji ustreza po cezuri med dvema
hemisiihoma in po dveh poudarkih v vsakem hemistihu. Le da ga loéi
od nje in obenem odlikuje stalne Ztevilo zlogov v verzih ter stalna
mesta zlogovmih poudarkov. S tem pa je enoino meiriéno nacelo sila-
bi¢nosti potrjeno tudi za najstarej3o ugotovljivo fazo slovenske ljudske
pesmi.

fusammenfassung

DER ARCHAISCHE SLAWISCHE FUNFSILBLER-ZENNSILBLERVERS
IM SLOWENISCHEN VOLKSLIED

Die Texie von Volksliedern, die nichi sireng von Vers zu Vers nach
dem (Fsang aufgezeichnel murden, sind in formeller, por allem in melriscler
Hinsichi so unzuperldsslich, dass sie fiir eine wissenschaftliche Untersuchung
der metrischen Fragen nur mittelbar brauchbar sind. Dieser Vormourf trifft auf

“V Yodusek, Nekaj opazanj o baladnih napevih Slovenije, gl. Rad
kongresa folklorista Jugoslavije uw Zajefaru 1958 (v tisku).
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einen grossen Teil der umfassenden Textausgabe Strekelf’s (Slovenske narodne
pesmi, 1895 —1923) zu. Das melrische Haupiprinzip, dass in den Aufnahmen des
gesungenen slomenischen Volksliedes ganz klar und deutlich zu Tage fritl, ist
dasselbe wie por allem im Velkslied anderer slamischen Vilker, d. h. die
stindige Silbenzahl der Verse, das siindige Akzentschema und charakieristische
Didiresen zvischen bestimmien Silbengruppen in einzelnen Versschemen. Das
Liedmaterial zeigl, dass diese Prinzipien in Liedern relativ dlierer Enfmicklungs-
perioden sirenger eingehalten merden als in denen der jiingeren Zeif. Es entstand
alse das Problem, mie die These Prof. I. Grafenaver’s iiber die sog. narralive
Langzeile, melche die flteste und bis zum XI1I. Jahrhundert einzige Versform
des slorm. Volksliedes gervesen sein sollle — deren Strukiur aber gerade hin-
sichtlich der Silbenzahl und des Akzenischemas prinzipiell anders sein sollle —
damif in Einklang zu bringen mdre.

Indem fast alle metrisch ungenauen oder sogar bis zur Unkenntlichkeil
vermoorrenen 1Textaufzeichnungen in Sirekelj's Werk doch zu den Versschemen
zugeordnel werden konnten, die das sloro, Volkslied teils mif anderen siidslami-
schen, teils mif germanischen und romanischen Nachbarpdlkern gemeinsam hat,
bolen dabei einige Balladenaufzeichnungen hartnickigen Widerstand; unier
ihnen rmaren por allem die Varianten der .sLepa Vidac-Ballade, die anderer-
sefts pon Grafenauer als Haupibeispiele der narrativen Langzeille angefiihri
murden, Da enthitllte sich dem Verfasser in der Ballade »Die hl. Kristina und
ihre Stiefmuflere (Strekelj, No. 611—614) das Besiehen auf dem slom, Zeniral-
gebiet des sog. slyrischens Zehnsilblers mil dem Sehema . _ _ ° 2 * |
der bisher nur pon anderen siidslamizschen Viélkern her bekannt mar.

Die Frage nach dem Ursprung und dem Vorkemmen dieser Versstrukfur
fiilirie zum Ergebnis, dass sie im romanischen und germanischen Volkslied nicht
bekannd, jedoch allen slarvischen Viélkern gemeinsam isi, [hre relativ grosse
Seltenheit auch bei diesen, ihr Auffrefen meisfens in allen Brauchfumsliedern,
somie ihr Forkommen bei den baltischen Vilkern meizen auf ihren archaischen
Ursprung. Diese Versstrukfur ergab sich alz der richtige Schliissel auch fiir die
meigtens ziemlich permorrenen Aufzeichnungen der sLepa Vidac-Ballade, Als
zusilzlicher und unermartefer Beroeis dafiir kénnen einige Varianten der deut-
schen Ballade :Die Meererine aus der Gotlschee gellen, die dasselbe Mefrum
zeigen, Bei diesen somie bei der Ballade »Liebestode (DVIdr, I, No, $ und 9.),
die dem Verfasser bisher als die einzigen Lieder in deutscher Sprache mit dieser
Versstrukfur bekannt sind, zeigi gerade die- bisher pernﬂcﬁ!'inigi‘e Frage der
mefrischen Form auch sehr deutlich auf die Richtung der Liedibernahme pon
einer ethnischen Gruppe zur anderen.

Endlich zeigt (ﬂe rhythmisch-melodische Analyse solcher Zehnsilbler-
meisen eine iiberraschende Kongruenz eines grossen Teils dieser Liedmeisen
bei perschiedenen slamischen und baltischen Viélkern, so dass man pon einem
einzigen melodischen Grundmodell sprechen kinnte. Dieses Grundmodell kinnfe
pvielleicht als ein Zeichen ecines gemeinsamen Substrafs auch in melodischer
Hinsichi gedeutel merden. Die Uberreinsiimmung der bekannien sLepa Vidas-
Weisen mil diesem Modell bestitigt die Richfigkeit der mefrischen Analyse.

Das Vorkommen einer solchen mefrischen Struktfur im zenfralen und nord-
mestl. slorw. Gebiel, fir die keine Ubernahme pon den Nachbarpilkern in
Betracht kommen kann, sprichi ziemlich deuilich fiir ihre alislamische
Abstammung.



