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Einografski film® je novija oznaka, izaSla iz potrebe, da se kratkim
izrazom oznadi jedna grana (Zzanr) filma, koja se na neki nadin siskrista-
lizirala« kroz dulje vrijeme i trafila zasebnu oznaku i mjesto, napose
u okviru dokumentarnog siruénog odnosno nauénog filma. Podeci etno-
grafskog filma idu zapravo daleko u proslost filmskih snimanja: sve do
onih filmova poufnog znafaja i svrhe, festo u geografskim okvirima, o
stranim zemljama i njihovim domorocima — bilo u razmjern Eitavih du-
#ih filmova bilo fragmenata (u Zurnalima i slitnim prosvjetno-obrazov-
nim filmovima). U tim okvirima i s takvom namjenom ima toga mmnogo
i danas — pade i takvoga (npr. u urnalima), $to moe imati pryvorazredno
znafenje pa i trajnu nauénu vrijednost (a da realizatori katkada nisu
toga pravo ni svijesnil). Ali se pored mnoZenja ovakvih manje vise
slu¢ajnih, nesistematskih, veéinom fragmentarnih filmova etnografske
sadrZine javlja veé dosta davno | nastojanje, da se pored filmova kao
naunénih dokumenatla s podruéja razli¢nih nauka (geografije, biologije sa
zoologijom i botanikom, medicine, velerine pa razliénih grana tehnike
itd.) filmski snimaju mnogobrojna zbivanja iz Zivota i kultura tzv. pri-
mitivnih i poluciviliziranih naroda — dakle sve einografsko u strogom
smislu toga izraza (kako je gore objafnjen), a u planski zaokruZenim
cjelinama takoder znafaja nauénog dokumenta.® Kao takav jedan film
veoma Sirokoga okvira, obuhvatajuéi zapravo fitav ljudski rod (i projek-
tiran na osnovi najSire medunarodne suradnje) imao bi se ostvariti film
o ljudskim gestama svih sirana svijeta i svih vrsta — kao jedan od

' Oznaden ovdje ovako izrazom setnografskic za oznaku svega onoga, Sto
ima u nauci o narodima i kelturama znafaj opisnoga (sfaktografskoga«, skup-
ljatko-dokumentarnoga, bez posebne intencionalne obradbe),

f Dakako za one, koji nauéno podrudje etnologije ne ogranifavaju samo na
nqrmdg-kn {nclgradn.nsku- , t.j. malo ili manje civilizirano stanovnifivo ljudskih
za{cdmm sa slojem visoke civilizacije, nego tu obuhvataju i cjelokupni tradicio-
nalizam svih grana i slojeva takvih ljudskih zajednica, nema te granice, pa s¢
lilmski zahvataju i svi i1zraZaji gradanskog drudiva sve do svrhunacae civili-
ziranog fovjcka, Primjer takva shvadanja i njegove primj u filmskom ostva-
rivanju moze dati film Lue de Hewscha (profesora Slobodnog sveudiliSta u
Bruxellesu), poznat po svom kvalitetu i u pogledu filmske tehnike i reZije i
kompogicije. o pokazuje nama suveremenicima i svim buduéim pokeljnjima
manire i obifaje kod jela u gradanskom drufivu (ovd je Belgije) kao znadajmu
sliku iz nade civilizacijske stvarnosti, sa svim pozitivoim i negativaim,
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dokumenata o fovjeku i njegovim mimitkim sredstvima izraZavanja
(nadin sjedenja, éuanja, geste kod jela i piéa, kod susreia ljudi, znakovi
gestama itd.). Tu bi imale dofi do izraZzanja sve male i velike, pade
duboke razlike medu ljudima — gdje je drukéiji prijateljski ili rodbin-
ski susret i pozdravna gesta ljudi sa sjevera Evrazije s njihovim pozna-
tim pozdravom nosom (prislanjanje nosa uz nos), drukéiji nekih Crnaca
po istoénom Sudanu, gdje obifaj trazi, da dvojica muskaraca pri susreiu
medusobno jedan na drugoga pljunu (sa praznovjerskom pozadinom),
drukéiji stisak desnih ruku kao kod nas. negdje s obligatnim cjelivanjem
u obraz, negdje bez toga itd, itd. Sve to moze iserpni dokumentarni film
zahvatati, pa 1 nanizati na podesan naé¢in. A tim, izazivajuéi poredenja,
prugiti strufnjaku gradu za studijske svrhe a mestruénjako priliko za
vika. natina saobradaja i sl

Kao kod svake vrste filmova, postavlja se i kod ove etnografske
grane pitanje njena raison d'&ére. A na to ima nekoliko odgovora.

Da je etnografski film — pretpostavljeno siru¢éne valjan i vjeran
i tehniéki bez prigovora — naufni dokumenf, o tome jamafno ne bi
irebalo troditi rijeéi. Sto on moZe znafiti danas i jo3 viSe u daljoj i naj-
daljoj buduénosti ne treba bez sumnje objasnjavati (kad npr. snimlje-
nih pojava vife uopfe ne bude, ili budu bitno preinadene ili — tako-
der za studij vaino — moida jo3 nepromijenjene odriane). Tako se
danas sa dna arhiva izvlafe etnografske filmske snimke prije pedesetak
godina, koje éesto éuvaju Ziva slikn onoga, éemu danas vife nema ni
traga, zdugno i s pijetetom se ocjenjujn i probira iz njih ono, 3to je film-
ski bolje i ostvaruju se takvim prasiarim materijalom novi filmovi,
katkada za naufne svrhe prvorazredne vainosti (kao primjer mogu
posluziti snimke, koje je snimala ekspedicija hamburikog muzeja 1908
do 1910 na otocima Oceanije, priredene nedavno kao nanéni etnografski
film od odabranih dijelova u zaokruZenoj cjelini — a takvih sludajeva
ima viSe).

A kako einografski film moZe biti neke vrste neporecivi nauéni arbi-
tar pri kakvom etnoloikom problemu ili etnolofkoj interpretaciji, npr.
pri kakvoj ergolofkoj pojedinosti — za to moZe dati pouéan primjer
slu¢aj, koji je prikazao prof. Giinter Spannaus {(Institut fiir Volker-
kunde — Gittingen) i vrlo Zivo svratio paZnju etnologa na to, da do sada
uobitajne oznake za razliéne tehnike modeliranja posuda od zemlje kao
sizvijanjee (Treibiechnik — aus dem Vollen), stehnika waljufaka«
{Wulsttechnik) u dvije varijanie — spiralno i paralelno nizanih va-
ljufaka, stehnika ploskicac (Lappentechnik) ne mogu vie odgovarati
manje vise sablonski upotrebljavane i da upravo filmski einografski
dokumenti jasno pokazuju, kako se one prepleéu i mijeSaju kod istih
posuda odnosno kod istih lonéara.®

3 Vergleich ethnographischer Topfercifilme als Beispiel fiir die wissen-

schafiliche Auswertung von enzvklopidischem Filmmaterial. — Research Film,
vol. 3, nr. 5 AGHiingen 1957), 5. 251—255.
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Koliko ée se takvih dosad nepotpunih ili pade krivih predotaba,
stvaranih na osnovi povrsnih ili nepotpunih, letimiénih motrenja nekoga
proizvodnog procesa, obitaja, obreda (uofenoga moZda tek od jednoga
samog promatrata, moida jod i nevjeita ili neupuéena ili povrina ili
pate mo#da namjerno krivotvorskoga) pa predavanih dalje, moéi rekti-
ficirati s pomoén valjanih, nevarljivih filmskih spimaka toga istog
zhivanja (koje se jo& k tome mogu, prakiiéki gotovo neograni¢eno puia,
ponavljati, i pred veéim brojem promatraca, i time biti podvrgnuto jos
i verifikaeiji)!? Posebno se moze i ovdje spomenuti korist filmskih sui-
maka za specijalne potrebe kao %to je npr. bolje vofavanje i analiza
festo brzili kretnja kod plesova, radnih pokreta i sl. usporenjem (»vre-
menskom lupome, pafe i obitnim usporavanjem normalne projekcije),
zaustavljanjem pojedinih snimaka samih za promairanje ifd.

Kako je to dobro uofeno — na Zalost ne baf davne — pokazuje pri-
jedlog na 1V, internacionalnom kongresu antropoloikih i etnoloikih
nanka u Becu 1952, da se u krilu te sialne medunarodne kongresne usia-
nove osnuje poseban odbor za etnografski film, fto se tada i estvarilo
i taj se odbor smjestio u Parizu ukljuéivii se u dotadagnju tamoSnju
tradiciju etnoloikog filma kao »Comilé international du film ethno-
graphiquec sa sjedistem u Musée de 'Homme, S vremenom su se osnivali
i ogranci toga medunarodnog odbora u viSe zemalja (tako i jedan za
Jugoslaviju), koji su vedimom stajali u stalnoj i aktivnoj suradnji sa
sredifngim odborom podupiruéi ili propagirajuéi njegova nastojanja, ali
se u meduvremenu krug djelatnosti odbora temaiski prodirio i na socio-
logiju (pa je to dodlo do izraZaja i u promjeni naziva u *»Comité inter-
national du film ethuographique et sociologiquec).

Kolike je einografski film kao nauéni dokument osvojio veé svoje
mjesto i prerastao svoje potetke, pokazuju ne samo raspravljanja kao Sto
je gore spomenuti slu¢aj s loncarstvom i ispravnim ili neispravnim pred-
otivanjem procesa modeliranja pri to] vjedtini u ovom ili onom etnolo-
Skom sluéaju, nego i neki pokusaji produbljivanja etnografskog filma
teorijskim raspravljanjem o apsolutnoj i relativnoj vjernosti prema &i-
pjenicama, njibovu autentiénom toku, vremenskim proporcijama — dru-
gim rijeéima o odnosu fdlmskog dokumenia prema zbiljskom cjelokup-
nom toku i trajanju nekoga zbivanja etnografskog znataja, a to zato, jer
je etnografski film nuZno ponajvife skracenje realnoga zbivanja, 3to na-
mece samo po sebi izbor etnolodki najenadajnijih sisjetakac iz dulje cje-
line snimanoga zbivanja (a to izaziva i pitanje: koja su »najznacaj-
nija<!...), on je sistrgane — kao uostalom i fotografija — iz nekoga
mnogo Sirega konteksta kulture, u kojoj je zahvaéen itd.*

Tim se etnografski film ne opravdava samo kao strogo nauéni doku-
ment, namijenjen etnoloskoj spoznaji, analizi, poredenjima itd., nego i
kao obiéan dokumeni kuliure opravdava se ova vrsta filma bez ikakva

*Milner G. B.: Field Work, Films and Photographs, — Man LXIIT —
February (London 1963), art. 23, .
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izuzetka onako, kako je opravdan svaki kulturno-historijski dokument.
bilo koje vrste. Page i onda, ako nije tehniéki ili inade filmski na visini
— samo ako je vjeran éinjenicama, autentian u najboljem smislu, jer se
i takvi filmovi u danim prilikama mogu dobro, pafe katkada vanredno
iskoristavati. Koliko ima primjera takvih etnografskih filmova, snima-
nih u proslosti, i u vremenima jod nesavriene filmske tehnike, i od teh-
nicki malo vjestih snimada — a struéno etnologki vrlo vrijednih. Filmske
snimke Eskima, njihova #iveta, obitaja itd., koje je prije neko 40 godina
snimap smiono (za ono vrijeme) boraveéi medu njima i studirajuéj ih
nekoliko goding, americki snimaé O, Flaherty ne samo da nisu do danas
nista izgubile svoje vrijednosti, nego im ona iz godine u godinu raste —
pa e ih za svoje svrhe i etnolog i sociolog i kulturni hisiorik itd. po-
novno i uvifek s koriféu motriti. Tome je kod ovakvih slu¢ajeva glavni
razlog u neposrednosti snimanja, bez (odnosno s najnuZnijim minimu-
mom) refiranja, u pravom smislu filmskog izraza »&istoga< rada. A i obi-
¢an ée ih Eovjek svagda prihvatiti s najveéim zanimanjem i koridéu za
prodirenje svoga obrazovanja i poznavanja ljudi, pafe i za zbliZavanje
medu raznorodnim ljudima i narodima,

Revigi i selekeiji takvih dokumentarnih etnografskih (i k tome —
no mozda bolje: daleko preko toga — socioloskih) filmova, njihova na-
tjecanju i nagradivanju izmedu suveemenih, novijih i najnovijih ostva-
renja te vrste namijenjena je paée posebna priredba, od 1939, godine
svake godine odriavani >Festival dei Popoli — Rassegna internazionale
del film etnografico e sociologico« (sa sjedidtem i priredbama u Firenze).
Organiziran je od talijanskih struénjaka etnolofko-etnografskih i film-
skih a uz pomoé i saradnju druge vrste ustanova i poduzeéa, turizma itd.
u Siroku, moida i preSiroku okviru, zbog fega njegov karakter kao da
gubi jasnije konture — ofito na Stetu sama etnogalskog [ilma (koji
strogo struéno uzevdi, i bez posebnoga isticanja, nuino obuhvata i etno-
sociologiju onih ljudskih zajednica. koje su predmet etnologije). Na tom
je festivalu dobilo i nekoliko nasih filmova nagrade.

O nastapnoj ulozi i koristima einografskih filmova jedva je po-
trebno govoriti vise nego o nauénima — nakon tolikih dosadasnjih pozi-
tivnih iskustava Sirom svijeta. Cinjenica, da film u nastavi (kao sredsive
oilnosno dopuna zorne nastave) svagda znaéi i neko njeno ozivljenje (bez
obzira na ulogu privlaénosti, koja se s didaktitke strane ne podejenjuje)
kao i éinjenica, da on mnoge pojave daje u Fivoj slici, kakvu nije moguée
izazvati u adekvainoj zornoj predodibi bilo kakvim opisivanjem rije-
Eima ili mrivim slikovnim pomagalima onoga, 5to se Zeli prikazati, pa
najposlije ¢injenica, da film daje najautentiéniji danas moguéi nadomje-
stak za realno zbivanje u svijetu i Zivotu, pogotovu kad je tonski i u
bojama — sve to bez sumnje osigurava etnografskom filmu buduénost
i kao nastavnom sredstvu.

Ima pace zbivanja i pojava, koje prikazivane rije¢ima ili mrivim
slikama mogu promaditi cilj i izazvati sve prije nego ozbiljan odnos
prema prikazivanome, kako to pokazuju npr. iskustva s filmovima kao
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ito je prvorazredni (i struéno einografski i tehniéki — u ton-koloru)
francuski film Jeana Roucha >La circoncisions, gdje dobar dio filma
prikazuje dugn proceduru obrezanja crnadékih djeéaka u sjevernoj Ni-
geriji (Songhai) u okviru tamodnjih inicijacijskih obreda, sa svim po-
jedinostima, koje inade rijetko mogu dobiti Evropljani na oko, a koji se
film mogao prikazati visokoikolskoj omladini u struémom okvirn bez
ikakva neozbiljnog prihvatanja. :

Ovaj smjer primjene etnografskog filma, u nastavi razliénih stupa-
nja, daje pobudu i za dalja, ovdje manje vise specififna razmatranja i
konstatacije. Tako su kod filmova u nastavi osobito pogodne filmske
einografske monografije — tj. u filmu dane najznadajnije strane Zivota
i kulture nekoga kraja, pokrajine, manje ili vife ujednagenoga kuliurnog
areala, pafe jednoga sela sama (ako moze biti predstavnik Eitavoga jed-
nog prostora). Tim se u nastavi moie prufiti zaokruzena zorna pred-
dodiba i opfega i specifiénoga u kulturi takve odabrane jedinice, Dobar
primjer za to moze biti kod nas ostvarena makedonska etnografska
monografija > Azotc (za kraj u porje¢ju Babune n Makedoniji, pod tim
titulom realiziran od sirane Etnolotkog muzeja n Skopju). Filmovi te
vrste, gdje se pokazuje u (pretpostavljeno najboljem) struénom izboru
sve najznafajnije o gospodarskim tradicijama, o domu, njegovu uredajn
i #ivotu ljudi u njemu, o znadajnijim obi¢ajima, vladanju i gestama,
nodnjama, plesovima i muzici (ako je i tonski) itd. odabranoga kraja —
dakake da su u prvom redu iskoristivi za etnolofku nastavu u uzem,
strufénom smislu, ali ih mo#e jednako koristiti i geografska odnosno
antropogeografska nastava, da se ne govori o zaviCajnoj nastavi uwopde
u razliénim kategorijama skola.

Sto tu vrijedi o etnografskom filmu u Zkolskoj nastavi, vrijedi mu-
tatis mutandis za nj i kao opfeobrazoono i opéeodgojno sredstoo Sirih
slojeva nopée. Ovo danas najsavedenije zorno pomagalo kao nadomjestak
za zbivanje i ¢injenice iz stvarnosti veé po svojoj naravnoj priviadnosti
za svakoga fovjeka znadl mofno sredstvo, koje se moie, razumno i od-
mjereno, mnogo koristiti i u ovom opéeobrazovanom i opéeodgonom
smjeru. A njegova se uloga kao socijalno-pedagoskog sredstva uveéava
napose jos tim, $to je svagda sad u veéoj sad u manjoj mjeri sam po sebi
usmjeren prema produbljivanju razpoloZzenja i smisla za razumijevanje
stranih naroda, njihove kulture i nadina Zivota, pace i vrlo dalekih, pa
za snosjecanje s njihovim Zivotnim naporima, tegobama, radostima. Tu
ulogu etnografski film moZe uvijek odigravati u veéoj mjeri nego filmovi
veéine drugih smjerova i Zanra — tehnicki, bioloski, medicinski, bio-
grafski, historijski itd., kod kojih je mnogih uprave ova uloga beznacajna.
Koliko tu znade filmovi kao 3to je sNanuk< (da se spomene taj opéenito
poznati) ili neki filmovi o borbi za vodu u bezvodnim krajevima svijeta
(npr. u sjevernoj Africi) ili film o Zivoiu stofara selaca Sarakadana na
Blflknnu (kakav je ostvaren npr. od makedonskog filmskog poduzeéa
»Vardar« uz suradnju tamoinjih etnografskih siruénjaka)! Kolikogod je
i kod etnografskog filma Gest (moZda vife nego kod nekih drugih Zanra)
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faktor nepoznatoga, pafe senzacijskoga kao motiv privlaénosti
i razpolozenja za prihvatanje, ipak, ako je film vjeito i didakticki smis-
ljeno udefen, taj fe se senzacijski nuzeleki svesti na manju mjeru, u
stvari korisnu i poirebnu, jer ée to biti naravan stimulans za koncen-
iraciju paZnje, dok ée odgojna i obrazovna uloga dobroga etnografskog
filma zauzeti prvo mjesto.

Za razliku od efnografskoga, tj. fakiografskoga filma, koji samo
biljezi dinjenice, kakve jesu (pretpostavljeno poipuno vijerno, ako film
hofe da bude dobar etnografski film) — etnoloski film je tek na pomaolu.
Te je nanéno planski komponiran film, koji donosi pred promatraca
odredenu ved stefenu etnolodku spoznaju ili, moida jos u daljoj per-
sepktivi, neki problem na razmatranje — filmski oblikovan: bilo o
iskonskoj geneiskoj srodnosti ovih i onih kulturnih  elemenata ili
citavih kulturnih kompleksa, bilo o njihova podrijetlu i — jos privlad-
nije, ako i delikatnije — o njihovu nastanku, razvoju, putevima Sirenja
po svijetu. Takav etnolofki film ée moéi npr. s lakotom ostvariti temu
:Razvojni oblici lonéarske vieltinee, jer je broj do sada snimljenih
dobrih filmova s ovom temom veoma wvelik i bila bi samo sivar dobro
promizljena 1 opreznoga izbora, da se takav ostvari, Taj ée moéi osim
drugoga npr. sugerirati pace problematiku u vezi s pofecima keramike
uopée, s njenom monogenezom ili poligenezom itd. — kako je nedto od
toga nagovijeiteno vet n gore navedenim diskusijama o londarstvu a u
vezi upravo s dosadasnjim nekim filmovima s tom temom. lzrazito po-
redbeni znadaj (bez sugeriranja o razvojnom odnosno historijskom-hro-
noloikom slijedu obradivanih pojava) moéi ée pruziti npr. film s temom
incijacijskih obreda (Citavoga svijeta ili jednoga njegova dijela), gdje se
moZe jedva slutiti etnoloSka spoznajnma vrijednost veé na osnovi same
moguénosti, da se u istom filmu mogu isporedivati inicijacije razliénih
naroda ili kultura svijeta, uwofiti njihove neke opée, zajednitke crte
pored specifliénosti svake od zasiupanih grupa (naroda, kuliura),

Ne bi gotovo trebalo spominjati, koju bi ulogu n ovom smjern mogle
imate i >Zivec karte za zorno demonstriranje ved osvojenih einoloskih
spoznanja npr. o ishodistima (matiénim prostorima) pojedinih kulturnih
dobara, njihovu Zirenju ili nzmicanju, propadanju i nestajanju ili zamje-
njivanju drugima, o promjenama, koje se s njima zhivaju — uklapane
u ostalu sadrfinu filmova pojedinih tema.

Na to je za sada samo pronicanje u buduénost — ako i jesu veé
potetna takva ostvarenja sasvim realno blizu (pa se npr. spominje jedan
takav stvaran od Margaret Mead). Dok je to sve, osim rijetkih podetaka,
joi slika iz buduénosii, posao kabinetskoga kombiniranja razliénih film-
skih dokumenata ove vrste, ostvarivan atelierskim tehnic¢kim radom i
sredsivima, efnografski je film s malim izuzecima sivar sterenskoga«
einografa, dakako s poirebnom mnogovrsnom strufnom spremom, i
einolodko-ctnogralskom i foio-filmskom. Dok onaj prvi moZe i fekati na
povoljue momente i prilike — ovaj drugi je prije svega postao urgenfan
u veoma munogo sluéajeva, a bar akfuelan u mostva drugih. Nije stoga
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neobiéno, o se u tom smjern pokredu sile iskusnijih a i kriti®nijih
prema mnogim do sada slabijim ili proma3enim etnografskim filmovima,
da se na razlitne moguée nafine predaju ili objavljuju prakii¢{arsjke
instrukeije za valjano snimanje etnogralskih filmova — bilo objav-
ljenim spisima s takvim uputama, sugestijama, konkretnim primje-
rima itd.." bilo sastancima, kolokvijima s diskusijama zainteresiranih za
cinografska lilmska snimanja," bilo upravo ad hoc udefenim tecajevima
s programom konkretnih instrukeija, demonsiracija snimanja, disku-
siflurnu, prikazivanjem osobito uspjelih etnografskih filmova kao uzora
itd.”

Bilo bi korisno jednom prikazati, kolike je etnografskih filmova,
s kakvim temama i kakvim kvalitetom osivareno kod nas od prvih
takvih (kakav je jedan od prvih :Seljacka svadba u Sunjskom SeliZéu«
izveden 1922, od Higijenskog zavoda u Zagrebu uz suradnju Etnograf-
skog odjela Hrv. nar. muzeja u Zagrebu) do najnovijih poznaiih (kao
ito je »Ovnova svadbac, izveden 1962, od Vojvodanskog muzeja u Novom
Sadu uz suradnju tamodnjih filmskih amatera) ili >Zadruga u Sikirev-
cima« (izvoden 1962./65. od Savjeta za kuliuru NR Hrevaiske uz snradnju
Etnoloikog zavoda Filozofskog fakulteta u Zagrebu) i daljih posljednjih,
mozda jod nenajavljenih. Koliko bi god bilo tefko dati takav pregled,
pokazalo bi se njim, makar sumarno, 3to je dosad postignuto i gdje je
bilo najvide aktiviosti — a pri tome bi jamafne aktivnost u Sloveniji
dosla negdje na prvo mjesto, pri éemu bi dosle do izraZaja i zasluge
pok. Borisa Orla uprave pri pofecima tamofnje aktivnosti.

Résumé
LE FILM ETNOGRAPHIQUE, 54 SIGNIFICATION ET SES APPLICATIONS

Deferminant la signification de l'expression :film ethnographiques: comme
désignafion du genre de film qui, d'une maniére pure et sans compromis d'effef,
de mise en scéne el de déformation spatiale ou femporelle, efc., embrasse la

s Spannaus G.: Theoretische und praktische Probleme des wissen-
schaftlichen vilkerkundlichen Films. — Von fremden Vilkern und Kulturen
{Plischke-Festschrift). Diisseldorf 1935, 5.85—95., — Schmitz C. A.: Das
Problem der Topferei und die Forschungsmiiglichkeiten mit Hilfe des wissen-
schaltlichen Films. — Research Film. vol. 3, nr. 1 (Gittingen 1958), s 45—531. —
Spannaus G.: Leitsitze zur vilkerkundlichen und volkskundlichen Film-
dl:ﬁ(umemnl.im (umnoZeno — 1962), — Spannaus G.: Der wissenschaftliche
Film als Forschungsmittel in der Vélkerkunde, Entwicklung — Probleme —
Zukunfisaufgaben (1961, sep. otisak s.a.et 1.). — Retel-Laurentin A.:
Essais et Ecueils du Film Ethnologique Scientifigue. Research Film, vol. 4, nr. 5
. (Gottingen 1963).

L f:o npr. »Volkskunde und wissenschaftliche Bilddokumentations Arbeit-
skreis fiir Volkskunde — 1. Arbeiistagung in Gittingen 25.—27. Aprila 1962,
(pod vodstvem prof. Kurta Ranke; kao rukopis sastavljene i umnoieno).

7 Npr. ostvarivano od vremena do vremena u sInstitut fiir den wissen-
schaftlichen Filme u Gittingenu,
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pie el la culture d'une communauté populaire non civilisée ou i demi cipilisée
{done aw sens strictement ethnelogique), Uauteur présente les diperses fonctions
de ce film et les illustre bridvement par des expériences ou des exemples con-
crets. Une des fonctions du film ethnographique, ef cest ici la premiere, esi
détre un document scientifique pur, qui est aujourdhui le succédané
le meilleur possible pour les énénemenis réels de la pie et de la culture de n'im-
porte quelle nation {en fout cas quand il esl sonore el en couleurs). Cest une
fonetion hors de discussion. comme pour foul aufre film documentaire scienti-
figue de quelgue espéce et discipline que ce soil: les matériaux des fails &
meltre aux archives scientifiques aux fins détudes pour Uethnologue, En tant
que tel, le film ethnographique peut avoir aussi le role d'un documeni crifique,
comme cela est déji apparu dans quelgues cas, par ex. par la correction de [a
classification jusqu'ici soupent inexacte ou par la déterminafion de certaines
techniques du travail du potier (G. Spannaus).

Particuliérement important est le rile d"enseignement ef de [or-
mation E énérale de ce film, pour lequel il peul éfre exiraordinairement
exploité. L'auteur ne fraife pas longuement d'un rile aussi évident: celui-ci est
prafiquement indiqué par foutes les nombreuses expériences accumulées jusqu’ici
i pour lesquelles il cite des exemples concrefs, comme par ex. le sNanuke de

laherty et d’anitres). Il ne laisse pas échapper ce rile meme dans lenseignement
régulier des écoles inférieures et dans Fenaeignrmmf supérienr (of par ex,
l'enseignement de [lethnologie elle-méme ne peut élre imaginé palablement
au jourd hui =ans ce film), puis aussi dans la vaste aclivité de formation générale
dans un bul de connaissance des aufres peuples ¢f cullures el aussi des coutumes
trés lointaines, des réglemenis ef rapports sociaux, de [a culfure malérielle, des
créaftions arfisfiques, efc., el par li aussi de meilleure compréhension mutuelle
el d"harmonie entre les hommes de diverses nalions, races, langues ef culfures et
de niveaux irés différents. Toul cela esl supposé évidemment & cifé de bons
documents cinématographiques ethnographiques choisis judiciensement, accom-
pagnés de commentaires spécialisés exemplaires. Toul cela peut avoir des suceeés
dans n'importe quel genre et niveau de lenseignement. inaccessibles par quel-
gu'autre moyen ou méthode denseignement que ce soif.

La multitude des films ethnographiques (bons of maupaiz) réalisés jusgu’ici
dans toutes les parties du monde est 4 prai dire inconirdlable pour le momeni.
Dans un bui de coordination, d erientation, d'évidence et dinitiative pour la
réalisation la plus intensive possible des films ethnographiques, en fout cas la
@it ils sont absolument nécessaires dans le dernier femps apant qu'un phénomeéne
ne disparaizse complétement, on a institué certains organes avec ces buls (ainsi
le sComité infernational du film ethnographique et sociologiques — CIFES)
ainsi- que pour les revues, la propagande el la sélection de ce genre de films
fee & quoi esi destiné le sFesfival dei Popolic annuel de Florence), bien que la
linison de ces organes apec la sociologie dans la signification la plus large, qui
embrasse toul, de cetfe discipline méne indubifablement & la négligence du film
ethnographigue [ui-méme dans son péritable sens el dans ses aspecis si nom-
bredux of ses possibilités de réalisation (loules les branches des aclinités économi-
ques, de fa musique, de la danse, efe., la vie des familles ef des autres formes
de communaulés populaires, la religion, les maniéres el habitudes, efe.).



